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A tradigao hinica antiga

por Pedro Barbieri

corpus remanescente da hinica grega chegou para nos, em boa

parte, por meio de uma divulgac¢do conjunta, a partir de inume-

ros manuscritos que compilavam diversas obras do género, com
frequéncia abrangendo textos com séculos de diferenca. Mutatis mutandis,
esta edicao se filia a tal pratica antiga ao contemplar obras de quatro pe-
riodos distintos que, no entanto, circularam tradicionalmente de forma
reunida desde o Renascimento: os Hinos homeéricos, compostos em sua
maioria no decorrer dos séculos VII-VIa.C.; os Hinos de Calimaco, poeta
e erudito helenistico que viveu no século III a.C.; os Hinos drficos, datando
do periodo imperial, em torno dos séculos I-1I11 d.C.; e, por fim, os Hinos
de Proclo, fildsofo neoplatonico que atuou no século V d.C. Trata-se de
uma cole¢do que circunscreve mais de mil anos de uma tradigao poética
a qual, de uma forma ou outra, se manteve viva desde o periodo classico
até a antiguidade tardia. A edigdo ora apresentada ¢ a primeira a trazer
as quatro principais coletaneas de hinos antigos traduzidas em conjunto
para o portugués, oferecendo aos leitores a oportunidade de aprecia-los

do mesmo modo que circularam no passado.

A hinica grega

Quando falamos de hinos, ficamos com a impressdo de uma producao

homogénea, subordinada a um mesmo modus operandi ou um mesmo
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interesse poético. Evidentemente, ao discorrermos sobre hinos enquanto
género, também podemos pensar em espécies de hinos. Ha espago nessa
terminologia tanto para diretrizes estruturais, que diferenciam este gé-
nero de outros géneros, quanto para particularidades composicionais,
que matizam o modelo genérico, adaptando-o a mobiles especificos, ex-
perimentando o paradigma de maneiras diferentes. Pode-se pensar em
tipos de hinos em vez de uma categoria estanque. Portanto, vale aqui um
esboco do que definiria o hino de forma genérica e, em seguida, o que
seria singular de determinadas composi¢des e poetas.

A defini¢ao antiga mais citada sobre hinos ¢, em geral, a pas-
sagem de um didlogo de Platdo, as Leis, em que, ao dividir as espécies
de cantos, o personagem Ateniense descreve os hinos como “preces aos
deuses” (eukhai pros theotis, 700a-b). O préprio texto platonico, porém,
relativiza essa declaragdo mais adiante, dando a entender que, como os
encdmios, os hinos poderiam ser reservados nao apenas aos deuses, mas
também aos feitos heroicos (801e-802a)'. Ainda assim, o que vemos em
grande parte do corpus hinico supérstite, inclusive nos poemas recolhi-
dos nesta edi¢ao, é que, mesmo com toda a sua economia, a explicagdo
platonica funciona. Provisoriamente, seria possivel afirmar que os hinos
correspondem a preces cantadas cuja ocasido de performance poderia ser
ritual ou celebratdria e cuja composicao segue com frequéncia os ditames
da tradi¢do de poesia hexamétrica. Tratando-se de “preces’, o destinata-
rio evidente dos hinos seria a esfera divina. O hino, portanto, estabelece
uma relagao de troca: a palavra humana pelo favor divino. A experiéncia
pressuposta de comunicagdo ou de devogdo aos deuses fala, em maior
ou menor escala, da tentativa de relagdo entre essas partes, a que pede e

a que escuta. Em vista disso, ha um componente pragmatico na compo-

1. Para um panorama geral sobre o tema, cf. Jan N. Bremmer, “Greek Hymns”, em H. S. Versnel & F. T. Straten
(eds.), Faith, Hope and Worship: Aspects of Religious Mentality in the Ancient World, Leiden, 1981, pp. 193-215; Mary
Depew, “Enacted and Represented Dedications: Genre and Greek Hymn”, em M. Depew & D. Obbink (eds.). Matrices
of Genre: Authors, Canons, and Society, Cambridge, Mass., 2000, pp. 59-79; William D. Furley & Jan N. Bremmer,
Greek Hymns. Selected Cult Songs from the Archaic to the Hellenistic Period, 2 vols, Tiibingen, 2001, pp. 1-14; William
D. Furley, “Prayers and Hymns”, em D. Ogden (ed.), A companion to Greek Religion, Oxford: Blackwell Publishing,
2007, pp. 117-31.
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si¢ao hinica: algum grau de vivéncia religiosa, seja ela comunicativa ou
contemplativa. O hino serviria, em principio, como ponto de contato entre
o interpelante e o interpelado, um dialogo sob os ditames da sacralidade.

Uma vez que os hinos seguem parametros poéticos especificos,
como fraseologia, ritmo, metro, estrutura interna de stplica e demais dis-
positivos retoricos, fica claro que haveria uma expectativa que a composi-
¢do deveria atender para propiciar os deuses de forma adequada®. Sendo
assim, entram em jogo aqui trés fatores que determinariam a qualidade da
composi¢ao e a propria tradigao hinica: (i) habilidade poética, (ii) interes-
se mitico-religioso e (iii) ratificagdo da audiéncia. Se aceitamos a ideia da
comunicagao com o 4mbito divino como a finalidade mais geral dos hinos,
entdo a criagdo poética corresponderia ao modo pelo qual esse escopo
seria atingido. O verso bem elaborado deveria carregar o efeito religioso
esperado pela sua audiéncia, fosse ela divina ou humana, de modo que o
seu discurso precativo pudesse atender a todas essas exigéncias simulta-
neamente. O hino se realizaria na intersec¢do entre poesia e religido, entre
os seres humanos e os deuses.

Implicado no conceito de “audiéncia’, ha o problema da contex-
tualizacdo empirica dos hinos. A despeito da ideia de sacralidade envolvi-
da na produgdo de poemas dedicados a divindades, é necessario também
considerar que haveria um constituinte social na sua performance. Seria
o caso de um programa alegado (propiciar os deuses) e de um programa
imediato e situacional (a experiéncia humana). Esse segundo elemento
poderia se dar de diversas formas, a depender da conjuntura de execucao
dos hinos. Em festivais, musica e dan¢a poderiam acompanhar deter-
minadas performances. As apresentacdes poderiam ser corais ou solo,
por vezes em um ambiente mais privado, como banquetes. Em meio a
pratica cultual, o hino poderia servir como acompanhamento discursivo
(legémena) para oferendas ou sacrificios (dromena); ja em outros casos,

o proprio hino poderia tomar o lugar de uma oferenda aos deuses. Em

2. Cf. William D. Furley, “Praise and Persuasion in Greek Hymns”, Journal of Hellenic Studies 115, 1995, pp. 29-46.
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certas recolhas, como a composta por Calimaco no periodo helenistico,
talvez, no controle de volumetria entre poesia e religido, o primeiro ele-
mento tivesse mais peso que o segundo, de modo que teriamos um con-
junto de hinos principalmente literdrios ou narrativos, sem um contexto
de performance garantido, por vezes até mimetizando dentro do préprio
enredo uma situagdo de culto conveniente ao deus e ao tema abordado®.
Em diversos momentos, carecemos de informagdes extratextuais preci-
sas para confirmar o cendrio real por tras da execu¢ao de alguns hinos.
Como em muitas dreas nos estudos classicos, falta materialidade e sobram
conjecturas. Em momentos assim, somos obrigados a recorrer as marcas
textuais que sinalizam aqui e ali a performance do hino ou indicam ao me-
nos a possibilidade de performance pressuposta na composigdo, sempre
atentando para o fato de que parte da dic¢ao hinica seria convencional, o
que torna tais evidéncias contingenciais.

A exposigao de alguns caracteres comuns aos hinos deixa impli-
cito que eventuais tragos eram mais ou menos explorados a depender dos
interesses particulares de uma ou outra coletanea. Além disso, os mesmos
interesses poderiam ser traduzidos em solu¢des poéticas distintas. No seu
tratado Divisdo dos discursos epiditicos, Menandro de Laodiceia, orador do
século IIT d.C,, classifica os hinos como obras de louvor (em oposicao a
invectiva) préprias do discurso epiditico e que seriam dirigidas aos deuses
(I331, 1-18), confirmando a tipologia platonica que, como visto, definia o
hino a partir de seu destinatario. Todavia, ele prossegue em suas divisoes,
reconhecendo diversos tipos de hinos especificos, que poderiam ser com-
binados entre si: hinos cléticos, apopémpticos, fisicos, miticos, geneald-
gicos, ficcionais, rogatorios e derrogatorios (I 333, 1-27)*. A classificagao
proposta é evidentemente artificial e didatica. Trata-se de uma teorizagao
a posteriori dos fendmenos poéticos e religiosos em si, ainda que, com a

progressiva consolidagdo da teoria, composigoes tardias talvez estivessem

3. Cf. Erika Werner, Os Hinos de Calimaco: Poesia e Poética, Sdo Paulo: Humanitas, 2012, pp. 269-73; e ainda
Furley & Bremmer, op. cit., pp. 45-7. Isso serd retomado mais adiante ao falarmos do préprio Calimaco.

4. Cf. D. A. Russel & N. G. Wilson (eds.), Menander Rhetor: A Commentary, Oxford: Clarendon Press, 1981.
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um pouco mais sujeitas a influéncias de cartilha. Independentemente da
problematizagdo que possa ser feita — e é isto que vale ser apontado tendo
em vista a selecdo de poemas coligida neste volume -, os hinos aceitam
tanto explicagdes coletivas quanto explicacdes nuangadas. Cada uma das
quatro coletaneas aqui apresentadas, tendo satisfeito as demandas iniciais
do género hinico, exploram diferentes aspectos das suas possibilidades de
composi¢ao, tendendo ora para um texto mais celebratério ou narrativo
sobre os mitologemas divinos, ora para uma litania aretoldgica, ora para
a especulacgao filoséfica e mistica vestida com a roupagem poética. Por
vezes teremos uma primeira pessoa (laudator, orans) mais discreta e, em

outros casos, mais implicada no hino.

Os Hinos homéricos

A mais antiga e tradicional coletanea de hinos, atribuida a figura de Ho-
mero, corresponde a 33 hinos hexamétricos dedicados a diversas divinda-
des e com extensdes bastante variadas. Embora identificados com Hinos
homéricos, esses poemas sdo associados ao bardo mitico principalmente
em virtude da elocugdo, vocabulario e metro épicos, ndo em decorréncia
de uma autoria real (como se verd, o mesmo ocorre com os Hinos orficos).
Presume-se que esses hinos tenham sido compostos por diferentes poe-
tas e compilados somente mais tarde, no periodo helenistico. Isso pode
estar refletido, por exemplo, na sequéncia dos poemas dentro da colegio,
que parece seguir um esquema hierarquico e mitoldgico repartido em
duas metades: do hino 1 ao hino 17, com uma légica que vai dos deuses
olimpicos aos deuses menores (indo de Dioniso aos Didscuros); e, depois,
seguindo o mesmo raciocinio, do hino 18 ao 33 (comegando com Hermes
e mais uma vez fechando com os Didscuros)’. Outro indicio da artificia-
lidade da sequéncia esta nos testemunhos a respeito de sua performance.

Tucidides (3.104.3-6), por exemplo, oferece a noticia de que esses hinos

5. Cf. M. van der Valk, “On the Arrangement of the Homeric Hymns”, L'antiquité classique t. 5, fasc. 2, 1976, pp. 419-45.
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teriam servido como proémios, por exemplo, a coros em festivais publi-
cos e competicdes poéticas de épicos maiores, citando, inclusive, trechos
do Hino homérico a Apolo (3.146-50, 165-72). Férmulas recorrentes de
transi¢ao nos desfechos desses hinos (e.g. 3.546; 10.6; 19.49), que apontam
para outro poema que sera cantado em seguida, também podem estar
sinalizando o carater proemial dessas composicoes. Nesse sentido, marcas
extratextuais mais explicitas nos hinos confirmam o cenério imaginado,
como no término do hino 6 a Afrodite (vv. 19-20), quando é pedido a
deusa que garanta ao poeta-declamador a vitéria no “certame’, ou ainda
no hino 32 a Lua (vv. 19-20), em que é anunciado o fim do elogio a deusa
para que tenha inicio uma outra cangdo aos “semideuses”.

Vé-se aqui como a circunstancializagdo do hino afeta o seu papel
e, portanto, a sua definicdo®. Apesar da explicacdo platonica adotada para
os hinos como “preces aos deuses”, a critica geralmente recorre a ideia
de que no caso dos Hinos homéricos teriamos, na realidade, “cantos sobre
os deuses™. Isso fica mais claro nos hinos maiores, em que ha uma parte
narrativa mais densa, com exposi¢des mais longas sobre episddios das di-
vindades. Ademais, nesse hindrio parece haver certa distancia entre o poeta
e os deuses, de modo que se recorre mais frequentemente ao uso da terceira
pessoa para se dirigir a divindade, em vez da segunda pessoa, que, por sua
vez, parece ser mais comum na linguagem cultual®. Assim, ficaria implicito
que os poetas dos hinos estariam menos preocupados com o favor divino,

que seria uma marca propria da hinica grega, e mais interessados em exibir

6. Diferentes contextos sociais poderiam exigir diferentes aplicagdes dos hinos, uma vez que haveria certo
espelhamento e determinacdo reciproca entre a ocasido de performance e a composi¢do. Como exemplo, cf. a
andlise feita sobre o Hino homérico a Hermes (4) por Sarah lles Johnston em “Myth, Festival, and Poet: The ‘Homeric
Hymn to Hermes’ and Its Performative Context”, Classical Philology, vol. 97, no. 2, 2002, pp. 109-32.

7. Como prop6e William H. Race em Style and Rhetoric in Pindar’s Odes, Atlanta: Scholars Press, 1990, p. 103.

8 Aterminologia hinica adotada para cada um desses expedientes &, respectivamente, Er-Stil e Du-Stil; cf. Furley
& Bremmer, op. cit., pp. 1-2, que nas mesmas paginas propdem a distingdo entre hinos literdrios e cultuais, sendo
que 0s primeiros estariam mais preocupados com o entretenimento da audiéncia e ndo com o didlogo direto com
os deuses. Para os autores, 0s Hinos homéricos seriam uma forma de hinos literdrios. Cf. ainda o panorama tracado
por Jenny Strauss Clay em “Theology and Religion in the Homeric Hymns”, em R. Bouchon; P. Brillet-Dubois; N. Meur-
-Weissman (eds.), Hymnes de la Gréce antique: Approches littéraires et historiques. Actes du collogue international
de Lyon, 19-21juin 2008, Lyon: Maison de I'Orient et de la Méditerranée Jean Pouilloux, 2013, pp. 315-22.
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a sua pericia poética em meio a disputas e solenidades. Em decorréncia
disso, temos a denominagdo comumente empregada para os hinos dessa
coletanea como rapsddicos’. Embora tal designacéo se sustente em termos,
é necessario considerar que, na verdade, ¢, sim, pedido um favor a esfera
divina: compor e recitar as melhores composicoes'. De maneira comple-
mentar, o poeta ofereceria o hino bem urdido aos deuses, como forma de
enaltecimento, e aos homens, como deleite. Assim, o que particulariza os
Hinos homéricos nao é a questao da existéncia ou ndo da ideia de um favor,
mas, antes, entender de qual favor se tratava, de que modo ele ¢ diferente
de outros favores que podem ser pedidos por meio dos hinos, e ainda como
ele depende das interagdes sociais. Em um grau ou outro, o hino homérico
também propde uma relagdo de troca com as divindades.

Vale aqui retomar a ideia de controle de volumetria entre poesia
e religido por tras da composi¢do hinica. Ainda que o hino possa ter como
mobile mais de um elemento que outro, a dindmica entre ambos persiste.
Desse modo, a ideia de “cantos sobre os deuses” pode ser enganosa, uma
vez que cantar a respeito deles também seria uma forma de atrai-los, como
¢ o caso dos Hinos orficos e, em termos, dos Hinos de Proclo. Além disso,
por haver espago para circunstancias de performance e composigao dis-
tintas nos Hinos homéricos, ja que se trata de uma compilagio realizada
posteriormente, uma explicagdo global para a performance desses hinos
pode ser algo arriscado''. O hino 2 a Deméter, por exemplo, envereda por
uma narrativa a respeito do rapto de Perséfone, filha da deusa, perpetrado
por Hades, o que serve como etiologia para os Mistérios de Eléusis, ritos
iniciaticos de grande importancia no periodo classico, além de se prestar
como argumento para especulagdes teoldgicas e cosmoldgicas que dizem

respeito ao ser humano; desse modo, pode-se imaginar uma performance

9. A nomenclatura pode ser rastreada até F. A. Wolf, Prolegomena ad Homerum, Halle, 1795.
10.  Cf. Furley & Bremmer, op. cit., p. 43.

n. Cf. Clay, op. cit., p. 316. Os hinos, por exemplo, poderiam ser encomendados para celebra¢des pan-helénicas,
de larga escala, ou poderiam estar voltados para comunidades e festividades menores.
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em um cenario eleusino'?. O hino 3 a Apolo, por sua vez, poderia ter sido
executado no templo de Delfos ou mesmo em Delos, o que seria adequado
a matéria e as referéncias do poema. Contudo, a itinerdncia e reperfor-
mance dos rapsodos tornaria ainda mais volatil o estabelecimento de um
locus inico para a execugdo de cada hino.

Por outro viés, o que emparelha todas essas composicoes talvez
seja menos a sua performance e mais a estrutura interna dos hinos. Ado-
ta-se com regularidade o seguinte itinerdrio precativo: invocagéo (inuoca-
tio), argumento (pars epica) e pedido (precatio). Essa distingdo funciona
com maior clareza nos hinos maiores e de teor mais narrativo, com uma
parte intermedidria clara. Nos hinos menores, entre a invocagdo liminar e
o pedido final, hd em geral uma breve se¢ao aretoldgica na qual sdo elen-
cados diversos atributos da divindade como uma forma de louva-la, o que
coincide mais com o formato geral dos Hinos drficos'. Assim, mesclado
com o contexto rapsddico dessas composicdes, parece haver um substrato
de retdrica religiosa nos recursos utilizados pelo poeta para propiciar e
narrar os deuses. Ha certa variedade formal na por¢ao intermediaria dos
hinos, mas uma estabilidade evidente no aderecamento as divindades,
tanto no inicio quanto no desfecho dos poemas. Como ja visto, a circuns-
tancia e as expectativas de género poderiam ser fatores decisérios para o
rapsodo transitar entre a novidade e a conven¢ao em seu hino, ainda que
se mantivesse sempre a sombra da ideia basica de buscar a melhor forma

para relatar os feitos e caracteres divinos.

12. Cf. Larry J. Alderink, “Mythical and Cosmological Structure in the Homeric Hymn to Demeter”, Numen, vol. 20,
fasc. 1,1982, pp. 1-16.

13.  Taltipologia tripartite remonta aos apontamentos de K. Ausfeld (“De Graecorum precationibus quaestionibus”,
Jahrbuch fiir classische Philologie, Supplement Band 28, 1903, pp. 502-47), com variantes terminoldgicas para cada
uma das trés partes no decorrer da tradigdo critica sobre o assunto; cf. Bremmer, op. cit., p. 196.

14, Para um aparado sobre o tema, cf. Richard Janko, “The Structure of the Homeric Hymns: A Study in Genre”,
Hermes 109 Bd., H. 1, 1981, pp. 9-24.
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Os Hinos de Calimaco

A coletanea de hinos calimaquianos é breve, contabilizando apenas seis
hinos, quase todos também escritos em hexametros, com excegao do
quinto hino, redigido em disticos elegiacos. O modelo mais imediato
para essas composicdes parece ser justamente os Hinos homéricos, espe-
cialmente no que diz respeito a estrutura de seus poemas maiores, com a
divisdo tripartite ja mencionada (invocagao, desenvolvimento narrativo,
pedido final). Entretanto, Calimaco langca mao de algumas estratégias que
particularizam sua obra, fazendo com que ele se situe entre o didlogo com
a tradigdo e a experimenta¢do com novas formas expressivas.

De inicio, a diferenga da coletanea homérica, que foi coligida
somente durante o periodo helenistico, é possivel que tenha sido o préprio
Calimaco quem organizou seus poemas divulgando-os como um todo
fechado. Isso evidencia uma intencionalidade autoral (e mesmo edito-
rial) que ndo estaria presente nos hinos rapsodicos. O poeta aparece mais
implicado nos poemas, fazendo mengao a sua cidade, Cirene, com uma
extensa passagem sobre a sua fundagao por Bato (2.65-96)'¢, além de tam-
bém se referir ao seu patrono, Ptolomeu II Filadelfo (308-246 a.C.), que
surge em mais de um momento no hinario, sendo inclusive objeto de um
vaticinio de Apolo, ainda no ventre de sua mae (4.165-190). Logo, a pri-
meira vista, essas composi¢oes parecem ter uma identidade mais focada,
menos pan-helénica, em contraste com os Hinos homeéricos.

Tal ponto leva diretamente a questao da performance. Como ja
mencionado nesta introdugao, Calimaco poderia muito bem ter composto
poemas seguindo todo o preceituario celebratorio sem a dependéncia

de um evento religioso ou festivo de fato. Assim, os hinos teriam como

15.  Note-se ainda que os dois Ultimos hinos de Calimaco sédo redigidos em dialeto ddrico, na contramdo da tradicdo
homérica. Para o tema, cf. Susan A. Stephens (ed.), Callimachus. The Hymns, Oxford: Oxford University Press, 2015, pp.
22-36; e ainda Bulloch, A. W. Callimachus. The Fifth Hymn, Cambridge: Cambridge University Press, 1985, pp. 25-31.

16.  Paraa representacdo de Apolo como um deus ligado especialmente a Cirene (e, portanto, ao préprio Calimaco)

no segundo hino de sua coletanea, cf. Keyne Cheshire, “Thematic Progression and Unity in Callimachus’ ‘Hymn to
Apollo™, The Classical Journal, vol. 100, no. 4, 2005, pp. 331-48.
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que uma realidade cultual intradiscursiva, com representa¢des, inclusive,
muito fiéis aos ritos que o poeta provavelmente testemunhara em vida.
Os sinais recorrentes de performance que aparecem eventualmente nos
Hinos homéricos seriam emulados no interior dos poemas calimaquianos,
demonstrando o dominio do autor sobre o cabedal de referéncias rituais
e jogando com dois elementos basicos: de um lado, o poeta se insere na
tradicdo antiga; mas, por outro, apresenta seus poemas como algo re-
lativamente independente dela, podendo ser apreciados em si mesmos.
Diante disso, a critica costuma dividir a coletanea calimaquiana em duas
categorias: hinos rapsodicos (ou ndo miméticos) e hinos miméticos'”. No
primeiro caso, temos os hinos a Zeus (1), a Artemis (3) e a Delos (4), que
seguem a risca a estrutura dos poemas homéricos mais extensos, de teor
menos cerimonial e mais diegético, desenvolvendo episddios acerca do
nascimento dos deuses, além de algumas passagens mais comicas (com a
pequena Artemis) ou de teor mais comovente (como o drama do parto de
Leto). E, em seguida, teriamos os poemas miméticos dedicados a Apolo
(2), a Atena (5) e a Deméter (6), em que o poeta representa cerimdnias a
cada um desses deuses enquanto a composi¢ao busca transferir a sua au-
diéncia para o presente do evento narrado, inclusive para o momento das
epifanias divinas'®. H4, portanto, duas instdncias de fic¢do nesses hinos.
Nao sé aquela mais esperada, que lida com a ficgdo propriamente dita
dos mitologemas divinos, mas ha também um segundo momento em que
o proprio contexto cultual poderia ser ficcionalizado dentro do poema.
Contudo, como ambas as categorias se dao sob a égide da experimentagao
literaria do autor, toda a coletanea costuma ser lida justamente por essa
rubrica, a de hinos literdrios, que teriam tido uma circulagdo provavel-

mente mais restrita e nio cerimonial.

17. Cf. Werner, op. cit., pp. 269-73; Stephens, op. cit., pp. 11-2.

18. Uma dessas aparicbes divinas, no caso a de Atenas no Hino ao banho de Palas (5), sendo ironicamente o
motivo da cegueira de Tirésias. Para um estudo do poema pela perspectiva da hierofania, cf. Athanassios Vergados,
“Narrative Strategies and Hesiodic Reception in Callimachus’ Aovtpd HoaAA&dog”, em A. Faulker & O. Hodkinson
(eds.), Hymnic Narrative and the Narratology of Greek Hymns, Leiden, Boston: Brill, 2015, pp. 69-86.
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Outro ingrediente que se faz notar nesses poemas é a erudi¢ao
de Calimaco, o que se traduz em diversos momentos na sua producdo
hinica. Em uma demonstragdo da singularidade de sua obra, por exemplo,
o poeta propde se distanciar do paradigma hesidédico no seu hino a Zeus,
propondo uma narrativa mitologica particular para a divindade (1.5-17)
e ainda remetendo a sua prépria invengao poética, que teria mais mérito
por néo recorrer a expedientes inveridicos dos “antigos aedos” (1.60-5). O
gosto por versdes originais ou desconhecidas traria a poesia uma marca
igualmente invulgar. Da mesma forma, as constantes alusdes as mais di-
versas referéncias geograficas (desde os pontos conhecidos por todos até
as regides mais remotas do imagindrio grego), assim como a presenga de
epitetos divinos dos mais diversos locais, sao fatores que nao s6 exibem
o tratamento rebuscado que o poeta da as informagdes que atravessam
os hinos, como também dd lugar a um motivo recorrente da poesia cali-
maquiana: a etiologia. Trata-se da exposi¢do de uma narrativa mitologica
que tem o efeito de suturar o passado mitico com o presente cotidiano,
fosse a sua motivagao de ordem religiosa, poética, antropoldgica ou mes-
mo politica”. O mito era a0 mesmo tempo preservado e incorporado na
vida das pessoas, que poderiam reconhecer os locais mencionados nos
poemas, refazer as itinerancias divinas e entender a origem ou causa (aitia,
dai “etiologia”) por tras do nome de alguma localidade, templo ou mesmo
formagao geografica, ao gosto helenistico. Tais narrativas teriam a fun-
¢do de divinizar o presente, apresentando-o como o resultado direto de
um passado mitico, e simultaneamente vivificariam a poesia por meio da
erudicdo, dando tragos reais a detalhes notaveis e imagens conhecidas no
seio das composicdes hinicas. A erudi¢do de Calimaco poderia construir,

por meio da poesia, uma viagem a terras distantes ou a experiéncia de um

19.  Cf Marco Fantuzzi & Richard Hunter, Tradition and Innovation in Hellenistic Poetry, Cambridge: Cambridge
University Press, 2004, pp. 42-60.

20.  Cf. Stephens, op. cit., pp. 7-8 e ainda Kathyrin Gutzwiller, A Guide to Hellenistic Literature, Oxford: Blackwell
Publishing, 2007, pp. 168-87. Dessa inclinacdo para as etiologias, como se sabe, tem-se 0 nome da sua principal
obra, os Aitia, dividida em quatro livros e que chegou até nds apenas de modo fragmentdrio.
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ritual festivo sem sair de sua biblioteca em Alexandria*. Da mesma forma,
seu publico reconheceria a proeza do poeta, testemunhando vivamente
os cultos e lugares, fosse pela escuta ou leitura, sem comparecer efetiva-
mente em nenhum deles. A poesia se transformava em um exercicio de

forca — da propria poesia.

Os Hinos drficos

A coletanea de Hinos érficos, por sua vez, foi provavelmente composta na
regido da Asia Menor, tendo ao todo 88 hinos de estilo e extensio mais
homogéneos que os Hinos homeéricos, mas ainda no verso hexamétrico. Se-
guindo a classificagdo ja apresentada do orador Menandro, esses poemas
seriam representativos da categoria de hinos cléticos, ou seja, composigoes
que buscam chamar a atengdo da divindade e interpela-la ap6s o reco-
nhecimento laudatdrio de suas qualidades. Pausanias (9.30.12), falando
do séc. IT d.C., afirma que os Hinos homéricos eram muito descritivos e
menos adequados a devogao, enquanto certos poemas drficos eram mais
breves, proprios para a veneragdo aos deuses. Conquanto ndo possamos
ter certeza se o geografo grego tinha acesso a exata coletanea de Hinos
orficos que sobreviveu para nds, o seu comentario permanece valido em
alguns sentidos, principalmente no que diz respeito a extensdo dos poe-
mas desse hindrio. De todo modo, as duas recolhas tém claros paralelos.
O poeta 6rfico langa mao de vérias féormulas para atrair os deuses, muitas
vezes recorrendo a fraseologia homérica e hesiodica, o que demonstra
quais tradi¢des poéticas eram tidas como paradigmaticas e legitimariam

o culto e prece no periodo de composi¢do desses hinos tardios*.

21, Como bem resume Barbara Graziosi em Os deuses do Olimpo, traducdo de Claudia Gerpe Duarte e Eduardo
Gerpe Duarte, S&o Paulo: Cultrix, 2016, p. 134. Para os reflexos do Calimaco bibliotecdrio e catalogador no Calimaco
poeta, cf. Rudolf Pfeiffer, History of Classical Scholarship: From the Beginnings to the End of the Hellenistic Age,
Oxford: Clarendon Press, 1998, pp. 123-151.

22.  E de se frisar também a ironia: como mencionado, os comentadores modernos veem tracos /iterdrios nos
hinos atribuidos a Homero; por outro lado, no periodo imperial, 0 poeta dos Hinos drficos buscava a autoridade e
legitimacdo da linguagem homérica para melhor compor poemas que possivelmente teriam finalidade cultual.
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Como ¢ de se esperar, a principal figura por tras da composi¢ao
desse corpus seria evidentemente Orfeu, outro bardo mitico, assim como
Homero. Uma vez que o orfismo original teria surgido no periodo classico,
por volta dos séculos VIe V a.C., fica manifesto que o interesse por tras de
quem compds esse hindrio em época ja bastante posterior ¢ filid-lo a uma
autoria-modelo, potencializando a cria¢do poética do presente por uma
linha de continuidade com o passado. Em uma época remota, Orfeu teria
sido um instituidor de mistérios e ritos iniciaticos, de modo que a pseudo-
epigrafia buscaria transferir essa autoridade religiosa para tais hinos. Uma
possivel situacdo ritual de performance dos poemas também se beneficiaria
desse vinculo, dissipando as barreiras entre o ritual humano e os mitos di-
vinos. Entretanto, para além de estratégias de auctoritas, é possivel rastrear
elementos nos hinos que manifestem tragos do que se entendia por orfismo
no periodo imperial. Torna-se necessario um rapido exame sobre o que
seria o orfismo original e como o seu desenvolvimento posterior pode ter
sido recebido pelo compositor (ou compositores) dos Hinos drficos.

O orfismo é uma categoria religiosa passivel de iniimeras pro-
blematizagdes, o que levou a critica moderna a percorrer todo o espectro
da corrente pan-oérfica a hipercética. Ha ainda hoje a possibilidade de
contestagao deste ou daquele texto como pertencendo ou nao ao corpus
o6rfico mais amplo*. Sendo assim, qualquer simplificagdo programati-
ca do que fazia parte do orfismo deve ser entendida exatamente assim,
como uma simplificagdo. Em um primeiro momento, é possivel dividir
as obras orficas em duas classes: textos preocupados com a criagdo do

cosmo (arkhé) e textos voltados para a salvagdo do ser humano (#élos)*.

23.  Atualmente, a edicdo canonica dos textos 6rficos, ainda que ndo sem problemas, € a de Alberto Bernabé,
(ed.), Poetae epici Graeci. Testimonia et fragmenta, Pars II. Orphicorum et Orphicis similium testimonia et fragmenta,
fasc. 1-2, Munich: Teubner, 2004-5. Para uma exposicdo das questdes criticas, cf. Leonid Zhmud, “Orphism and Graffiti
from Olbia”, Hermes, vol. 120, no. 2, 1992, pp. 159-168; William K. C. Guthrie, Orpheus and Greek Religion, Princeton:
Princeton Press, 1993, pp. 6-23; Robert Parker, “Early Orphism”, em A. Powell (ed.), The Greek World, London/New
York: Routledge, 1995, pp. 483-510.

24, Sigo aqui a organizacdo proposta por A. Bernabé em “Orfeo. De Personaje del Mito a Autor Literario”, ftaca,
vol. 18, 2002b, pp. 61-78, e ainda em Hieros logos: poesia drfica sobre os deuses, a alma e o além, traducdo de
Rachel Gazolla. Sdo Paulo: Paulus, 2012, p. 18.
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No primeiro campo, temos o Papiro de Derveni (séc. V a.C.), a Teogonia
de Eudemo (séc. IV a.C.), a Teogonia de Hier6nimo e Helanico (séc. II
a.C.) ea Teogonia rapsédica (séc. 1a.C./1d.C.). Em cada uma dessas obras
sao narradas cosmogonias préprias do imaginario 6rfico, com esquemas
por vezes unanimes em alguns pontos, por vezes incompativeis (e.g. ora
a Noite é a divindade primordial, ora a Agua). Todas chegaram em estado
fragmentario, de modo que suas narrativas sao por vezes compreendidas
de forma apenas conjectural. Na ultima delas, a chamada Teogonia rap-
sodica, temos um dos principais enredos drficos: 0 desmembramento do
filho de Perséfone, o jovem Dioniso, nas maos dos Titas, que o devoram
ainda infante (omofagia) e sdo punidos por Zeus com seu raio; das cin-
zas dos Titas pulverizados surgem os homens. Desse modo, na linhagem
diegética da cosmogonia drfica, costura-se, a genealogia dos deuses, uma
antropogonia, a qual fala a0 mesmo tempo da condi¢ao humana e da sua
ligagao com a esfera divina. Posteriormente, o proprio Dioniso renasce-
ria duas vezes, sendo gestado no ventre de Sémele e, depois, tendo a sua
concepgao finalizada na coxa de Zeus, apds a morte de sua segunda mae.

O outro nucleo temdtico do orfismo seria propriamente soteriolo-
gico, em especial obras prdticas, como laminas e férmulas funerarias, além
de textos rituais. As Laminas douradas (sécs. V-111 a.C.), por exemplo, sao
composi¢does menores que acompanhavam ritos funebres e que foram coli-
gidos em diversos locais distintos, como em Creta e na Tessalia. Trata-se de
textos instrutivos que delineiam o trajeto correto que os iniciados deveriam
trilhar no post mortem, a catabase particular de cada iniciado. Ja o Papiro de
Gurob (séc. V a.C.) traz as inscri¢des “vida morte vida verdade”, “Dio(niso’)
orficos” e “corpo alma’, féormulas sucintas que resumem algumas diretri-
zes do orfismo, como a crenga na metempsicose, na narrativa do mito de
Dioniso e no animismo dicotomico®. Essas descobertas apontam para ele-
mentos essenciais do orfismo: as atividades rituais (teletar), o cédigo ético

davida orfica (bios orphikés) e a condigao ontoldgica do iniciado (mystes).

25.  Paraumapanhado desses e outros textos, cf. Gabriela Guimardes Gazzinelli, Fragmentos drficos, Minas Gerais:
Editora UFMG, 2007.
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Buscava-se, assim, integrar um lado operativo a especula¢ao cosmogonica
e soterioldgica para que o sectario experimentasse em si e no seu entorno
os principios propagados pela doutrina.

Sendo o caso de uma produgio tardia que visa a se inscrever no
orfismo, os Hinos drficos contemplam, na realidade, os dois polos dessa
vertente. O hindrio remete a especulagdo cosmoldgica na sequéncia dos
hinos e nas referéncias e reflexdes implicadas em algumas descricoes das
divindades interpeladas e os seus ambitos de atuacao. A ordenagao dos
poemas parece veicular uma motivagao cosmogonica, como a invocagao
a divindades primordiais do orfismo no inicio do hinario, e narratolé-
gica, com o mito dionisiaco aparecendo na segdo central da coletanea.
Ao mesmo tempo, a salvagdo imediata dos iniciados é a constante mais
evidente dos hinos, sempre presente no decorrer das segoes finais. As re-
feréncias a esses iniciados sao frequentes, assim como ao ritual iniciatico
envolvido, ainda que isso ndo garanta uma performance de fato. Note-se
aqui uma particularidade. A soteriologia que atravessa os hinos garante
um aspecto funcional a colegao, de modo que os poemas nao teriam um
papel expositivo com relagdo a doutrina 6rfica, mas antes alusivo. Uma
vez que a sua audiéncia seria composta de iniciados, eles ja conheceriam

os relatos transmitidos pelo grupo.

Os Hinos de Proclo

Por fim, a compilagio de hinos escritos por Proclo é também curta, com
um total de sete poemas também no verso hexamétrico. A diferenca dos
demais textos, a obra poética do autor neoplatonico se subscreve ao seu
projeto filosdfico e teurgico, de sorte que, embora todos os artificios hi-
nicos permanegam contemplados em sua composi¢ao, como o metro ou
a estrutura tripartite homérica, a principal preocupagdo aqui é usar a
poesia como recurso meditativo sobre as estruturas do cosmo e a posi¢do
possivel do ser humano nesse sistema. Na sua concepgao tedrica, a apre-

ciagdo correta dos deuses garantiria ao devoto vislumbres do esqueleto
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metafisico do universo e de si proprio: as divindades nao seriam apenas
narrativas mitolégicas, mas indicios alegéricos da estrutura profunda da
realidade®. Elas exigiriam um culto que estivesse afinado com o potencial
especulativo de suas representagdes. Assim como na argumentagio 6rfi-
ca, mediante a qual haveria uma diferenciac¢ao entre os conhecedores ou
iniciados nas verdades divinas e aqueles que simplesmente propagariam
comentarios vulgares sobre os deuses, Proclo propde haver uma maneira
justa de cultua-los, que passaria pelo (neo-)platonismo e a teurgia.

A pratica teurgica representava um desenvolvimento filoséfi-
co e mistico proprio dos Ordculos caldeus, ja conhecida desde Porfirio e
que foi bastante apreciada por Siriano, Jamblico e Proclo, como comenta
outro neoplatdnico, Damascio (Comentdrio ao Fédon de Platdo 1, 172)%.
A teurgia consistia em uma forma de sobrepujar a condi¢ao humana,
contornando a sua natureza deficitaria pelo cultivo da dimensio animica,
a qual poderia acessar e restaurar o quinhao divino do individuo. Trata-
va-se, portanto, de um programa mistico de conversdo (epistrophé), ou
seja, de corre¢do da rota humana para que o sujeito se tornasse menos
refém da fenomenologia teltrica e, voltando-se ativamente para a sua pro-
pria alma e a estrutura da criagao, retornasse a uma matriz originalmente
divina®. A explicagido do caminho para esse objetivo varia em diversos
criticos modernos e mesmo nos autores antigos, de maneira que a sua
defini¢ao se complexifica a medida que a buscamos: Siriano, mestre de
Proclo, parecia ter uma ideia particular; Proclo, outra especifica; Hermias,

26.  Cf.R. M. van den Berg, Proclus’ Hymns: Essays, Translations, Commentary, Leiden-Boston-KdIn: Brill, 20071, p. 4.

27.  Uma influéncia mais direta dos Ordculos caldeus no hindrio de Proclo pode estar presente, por exemplo, na
representacdo de Hécate como deusa com um papel cosmogdnico; cf. Cf. Ruth Majerick, The Chaldean Oracles: Text,
Translation, and Commentary, Leiden, New York, Kgbenhavn, KoIn: Brill, 1989, pp. 6-8; e ainda Sarah lles Johnston,
Hekate Soteira: A Study of Hekate’s Roles in the Chaldean Oracles and Related Literature, Oxford: Oxford University
Press, 1990. No desfecho de sua biografia sobre o fildsofo neoplaténico, Marino reporta que Proclo teria dito certa vez
que, caso pudesse, retiraria todos os livros antigos de circulagdo, mantendo apenas o Timeu platonico e os Ordculos
caldeus (Vida de Proclo 38). 1sso da alguma dimensdo da importancia que tais obras teriam em seu pensamento e,
consequentemente, em seu hindrio.

28.  Cf.vandenBerg, op. cit., pp. 77-8. Sobre a ideia de conversdo, cf. Matteo Soranzo & Denis Robichaud, “Philo-
sophical or Religious Conversion? Marsilio Ficino, Plotinus’s Enneads and Neoplatonic epistrophe”, em S. Marchesini
(ed.), Simple Twists of Faith: Changing Beliefs, Changing Faiths, People and Places, Verona: Alteritas, 2017, pp. 135-66,
em especial pp. 145-50.
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também discipulo de Siriano, a sua prépria; Jamblico, ainda outra. Alguns
comentadores, por exemplo, veem a possibilidade de haver trés tipos de
teurgia: uma que auxiliaria o sujeito em questdes da vida comum (magia
simples), uma seguinte que instilaria vida a atividade da alma, e uma
ultima voltada para a unido mistica de fato®. Isso mostra que, antes de
ser uma pratica contemplativa ja bem delineada, a propria teurgia, que
buscava ser funcional, era também objeto de especulagdo e de contenda
entre os seus praticantes. Ainda assim, embora nao houvesse talvez uma
teoria iinica, o interesse geral parece ter sido o mesmo: o reconhecimento
de uma condi¢ao humana atual e o trabalho sobre o seu potencial divino.

Por esse viés, seria possivel definir tais poemas como hinos te-
urgicos, ainda que a facilidade da expressao oculte outros angulos pelos
quais essa coletanea possa ser analisada. Enquanto o hinario 6rfico busca
atrair os deuses para o plano terreno, os poemas de Proclo pretendem er-
guer o ser humano para a esfera celestial, ainda que ambos compartilham
uma proposta soterioldgica. Para tanto, o autor recorreria a meditagao so-
bre simbolos que, por um processo de analogia ou afinidade (sympdtheia),
despertariam no teurgista uma qualidade equivalente, consubstancial ao
simbolizado®. O Sol, por exemplo, que é invocado no primeiro hino de sua
coletanea, pode ser entendido, em ultima andlise, como uma representa-
¢ao da hipdstase suprema, o Uno (to hén)*', que seria idéntico ao Bem pri-
meiro, de acordo com o préprio filésofo (Elementos de teologia, prop. 13).
Ao propiciar o Sol e refletir acerca de sua imagem, Proclo estimularia a
faculdade na alma humana que participa em menor grau dos mesmos
atributos que esse retrato divino, refinando-os dentro de si, como um
exercicio continuo. Disso se conclui que os seus hinos seriam dirigidos

tanto ao deus interpelado quanto ao proprio filésofo. Com efeito, Marino,

29.  Cf. Anne Sheppard, “Proclus’ Attitude to Theurgy”, The Classical Quarterly, vol. 32, no. 1,1982, pp. 212-24.

30.  Cf. Dylan Burns, “Proclus and the theurgic liturgy of Pseudo-Dionysius”, Dionysius, vol. 22, 2004, pp. 111-32,
e ainda Todd C. Krulak, “Quaia and Theurgy: Sacrificial Theory in Fourth and Fifth-Century Platonism”, Classical
Quaterly, vol. 41, no. 1, 2014, pp. 353-382, em especial pp. 373-4.

31. Sheppard, op. cit., p. 220; cf. ainda van den Berg, op. cit.,, pp. 145-7. No seu Comentdrio ao Timeu (I 211, 11-3),
Proclo lembra que os Ordculos caldeus (fr. 139) recomendavam que nas cerimonias sagradas fosse louvado em
primeiro lugar “a intelec¢do [ou: “consciéncia, atencdo, pensamento”, énnoia] envolta em fogo”.
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seu biografo, fala em diversos momentos sobre uma espécie de relacdo
pessoal que Proclo teria tido com algumas divindades, como Apolo, P3,
Hécate, a Mae dos Deuses e principalmente Atena e Asclépio (Vida de
Proclo 6-7, 9, 15, 28-31), o que pode servir de auxilio para entendermos
em parte o motivo por tras do filésofo ter escolhido determinados deuses
para louvar em seus hinos. Mais que isso, o autor faz referéncias diretas
a si mesmo e a sua condi¢do existencial no decorrer do hinario, sempre
aludindo a propria carestia e a possibilidade de ascensao pela graca divina
e pela observancia de virtudes sagradas no ser humano (e.g. 1.35; 4.8-12;
5.12-15; 6.8-10; 7.35-42). Por esse chave de leitura, vale lembrar de uma
passagem em outro texto de Proclo, a Teologia platonica (1, 25), em que
¢ destacada a necessidade de trés caracteres virtuosos em cada pessoa: a
té (pistis), que seria andloga a bondade divina; a verdade (alétheia), que
corresponderia a sabedoria divina; e o amor (éros), que daria acesso a
beleza divina®®. Em termos, é possivel ver essas representagdes no hinario:
assim como o Sol representaria a Unidade, os hinos a Afrodite poderiam
nutrir no poeta a inspiragdo amorosa, apresentando, inclusive, um trecho
expositivo e classificatério de teoria erdtica (2.2-13; 5.14-5). Do mesmo
modo, os hinos as Musas e a Atena estariam nutrindo o desejo do poeta
pelo saber divino, a filosofia propriamente dita (3.5-11, 16-7; 7.7, 19-20,
33-4); e, enquanto ndo fale diretamente de “t¢”, no hino 6 a Hécate e Zeus,
Proclo faz mengdo ao “porto da piedade” (hérmon eusebies, v. 12), expres-
sao relevante ndo s6 no poema, como também da postura adotada por
sua persona loquens em toda a recolha.

Por fim, o préprio filésofo da a saber sua visao sobre o que ele
considerava a “prece perfeita” (aqui entendida como equivalente a “hino”).
No seu Comentdrio ao Timeu, Proclo disserta acerca de um modelo teé-
rico que muito possivelmente serviu como diretriz para as suas proprias
composicoes. Para ele, trata-se de uma forma de atrair os deuses, unificar
o rogador com objeto de sua stplica e interligar o intelecto das divindades
com a vontade daquele que reza, possibilitando que também ele possa pro-
pagar entre as pessoas tudo que deriva de tal benesse (1211, 1-6). A “prece

32. Para um comentdrio mais detido sobre essa passagem, cf. Sheppard, op. cit., pp. 218-9. Essa triparticdo pode
ser encontrada nos Ordculos caldeus (fr. 46-8); cf. Majerick, op. cit., pp. 66-7.
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perfeita” deve (i) reconhecer adequadamente as hierarquias divinas; (ii)
permitir que o individuo se familiarize com os caracteres divinos e os as-
simile; e (iii) impelir que alcancemos a substancia divina na parte superior
de nossas almas; por fim, isso tudo promoveria (iv) uma aproximacgao
maior em direcdo a luz dos deuses e (v) a unificagdo (hénosis) da alma
humana com a esfera divina (I 211, 9-32). Desse modo, a prece deveria
compreender cinco qualidades (ou “causas”) que permitiriam a unificacdo
com o divino: a material, a formal, a paradigmatica, a final e a eficiente —
inspirando-se, por certo, na teoria das quatro causas aristotélicas (Fisica,
194b23-35; Metafisica, 983a24-34, 1013a24-1014a25). A natureza material
do hino, por exemplo, estaria nos “vestigios” ou “sinais” (synthémata)
que o Demiurgo teria depositado em cada alma humana e que a prece
poderia justamente reacender; a natureza formal, na semelhanca que a
composi¢ao busca atinar entre as divindades e a alma humana; o elemento
paradigmatico estaria no hino que reverbera os principios criativos do
universo, tanto em sua emanagao quanto em sua unificagdo; a finalidade
da prece seria trazer a alma que se une aos deuses os bens propriamente
divinos; e, evidentemente, a natureza eficiente do hino corresponderia a
ligagao estabelecida com as divindades, que, por sua vez, orientam todas
as almas de volta para essa realidade superior (I 213, 8-19). Assim, na
perspectiva do filésofo neoplatonico, a prece deve ser uma imitagao da
esfera divina e uma forma de acesso para que o individuo se volte a sua
propria causa, por uma perspectiva anagdgica, ascensional (I 210, 3-6).
Trata-se de uma contemplacdo ativa da afinidade que o ser humano tem
com a sua origem divina; uma forma de unir aquilo que estava separado.

Observagdes finais

Assim sendo, podemos ver como cada hindrio se comporta e qual é o
projeto poético de cada um. Os Hinos homéricos, originalmente perfor-
mados em contextos rapsodicos, parecem manter os deuses em seu lugar,
tratando-os sobretudo como objeto de admirag¢ao; os Hinos de Calimaco
se filiam a esse esquema literario e cultual de modo provavelmente mimé-
tico, porém sempre se fiando as narrativas divinas para demonstrar sua
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habilidade de composi¢ao. Os Hinos drficos buscam trazer as divindades
para o hic et nunc humano por meio do ritual e do apelo poético, ao passo
que os Hinos de Proclo vao pelo sentido oposto, na busca da edificagdo
do individuo a condigédo divina. Vé-se, no entanto, que cada qual busca,
a seu modo, fazer uso da composi¢ao hinica para diferentes efeitos, mas
sempre reconhecendo a aptiddo desse género para se dirigir aos deuses.
As quatro coletaneas flexibilizam a serventia do hino, mas concordam em
utiliza-lo como base para alguma espécie de interagdo entre o ser humano
e as divindades. Evocando uma nomenclatura meramente pedagoégica,
sejam eles hinos rapsodicos, literdrios, cléticos ou teurgicos, todos buscam
interagir com os deuses de uma forma ou outra.

b S

Pode-se ainda fazer uma nota final a respeito desta edigdo. Assim
como diferentes poetas manipularam e releram o que se entendia por hino,
procurando experimentar e participar de sua heranca, nas traducdes aqui
apresentadas o leitor também terd a oportunidade de ler diferentes trata-
mentos dados aos poemas. Isso evidencia a riqueza do género. Cada tradutor
busca suas proprias solugdes no metro, nalocugao e na fraseologia, trazendo
a tona facetas complementares dessas composicoes e de suas possibilidades
poéticas. A divulgacdo conjunta de respostas tradutologicas particulares
para cada coletdnea amplia o que podemos entender como hino. Cada re-
colha aqui apresentada se beneficia com as outras que a acompanham.

Em meio a tradugdo de poemas nos quais os deuses sao os pro-
tagonistas, é possivel entrever uma consequéncia importante do traslado
poético. Estd em jogo ndo apenas uma tentativa de transparéncia entre as
obras originais e suas versdes, porque a palavra poética também ganha
destaque. Traduzir passa a ser uma atividade ou, antes, um compromisso
nio somente com o relato de um conteido distante, mas também com
a possibilidade de uma experiéncia, por mais discreta que seja, qualquer
que seja — estética ou religiosa, literaria ou histérica. Nesse momento,
os leitores talvez notem que os hinos antigos se dirigiam aos deuses da
mesma forma que estas tradug¢des, com a devida reveréncia, tentaram se
dirigir a tais hinos.

Hinos antigos

GREGO ANTIGO & PORTUGUES



Hinos homéricos

por Leonardo Antunes

Sobre a tradugao

o traduzir os Hinos homéricos, empreguei uma espécie hexame-

tro dactilico verndculo de que Carlos Alberto Nunes j fizera uso

em suas tradugdes da Iliada, da Odisseia e também da Eneida
de Virgilio.”?

Trata-se de um verso dactilico de 16 silabas (seguindo o mode-
lo de contagem de Castilho),* com acentos na primeira, quarta, sétima,
décima, décima terceira e (como ndo poderia deixar de ser) décima sexta
silaba.*® Com isso, ignora-se uma peculiaridade importante do verso gre-
go: a possibilidade de contragdo das silabas breves dos dactilos em uma
silaba longa. Porém, a solugéo oferece bastante espago para que se trabalhe

o texto e possui uma sonoridade singular, fazendo com que seja, a meu

33.  Oliva Neto e Nogueira (2013) possuem um excelente artigo que investiga usos anteriores ao de Nunes para
0 hexametro dactilico verndculo.

34.  Antes do tratado de Castilho (1858), contavam-se as silabas poéticas do verso luséfono a maneira espanhola:
tomando a terminagdo paroxitona (grave) como o modelo para nomed-lo. Assim, o que hoje conhecemos como
decassilabo era antes conhecido como hendecassilabo. Apds o tratado de Castilho, passou-se a usar a maneira
francesa de contar, tomando por modelo a terminacdo oxitona (aguda) de um verso para nomed-lo.

35.  Porvezes, o leitor sentird necessidade de forcar algum desses acentos, em especial o primeiro.



32 HINOS ANTIGOS

ver, consistente para a traducdo de hexdmetros dactilicos empenhada em
imitar seu metro/ritmo.*
Como exemplo ilustrativo, cito o verso 49 do primeiro canto da

Iliada na traducao de Nunes:

Doar/co/de/pra/ta/co/me/caair/ra/diar/-seum/

clan/ gor /pa/vo/ro/ so.

Sendo uma tradugdo que busca ser poética, minha preocupacgio
principal ao traduzir estes hinos para o portugués foi a de construir um
texto eufonico, buscando nido s6 uma cadéncia agradavel de sons, mas
também vocabulos que se encadeassem de modo natural dentro do ritmo
escolhido.

Em consonéncia a esse projeto de viés marcadamente estético,
preferi ndo acrescentar notas de rodapé a tradugao. Ainda que notas pos-
sam ser extremamente Uteis e ricas para o leitor, acredito que também
alteram a composi¢ao do texto, desviam o olhar e interrompem o fluxo
daleitura. Confiante no amplo acesso que se tem hoje em dia, na internet,
para informagdes basicas sobre divindades e nomes de locais, decidi ndo
fazer notas desse tipo.

Sobre nomes, aproveito para mencionar que, as vezes, por ne-
cessidade métrica ou eufonica, eles fogem da convengdo padrio (como
Citéria em vez de Citereia) ou adotam uma forma mais helenizada do que

seria a norma (como Titono, Citéria, Calitoé, Dos6 e Demo).

36.  Outras solu¢Bes métricas incluem (mas ndo se resumem a): 0 verso composto por duas redondilhas maiores
com que André Malta (2000, 2006 e 2018) traduziu cantos da /liada e da Odisseia; o hexametro anapéstico de Jair
Gramacho em sua traducdo dos Hinos homéricos (2003); o hexametro dactilico, com possibilidade de uma silaba
4tona inicial, empregado por Erico Nogueira em sua tradugao dos /difios de Tedcrito (2012); 0 pentdmetro/hexametro
dactilico-trocaico proposto por Marcelo Tépia em seu estudo de possibilidades ritmicas para a traducdo de Homero
(2012), em que figura uma traducdo do Canto XI da Odisseia, recentemente também publicada em livro (2021); o
hexametro dactilico-trocaico empregado por Guilherme Gontijo Flores em suas traduces das Odes de Hordcio (2014),
por Rodrigo Tadeu Gongalves na sua traducdo de Da natureza das coisas, de Lucrécio (2021) e por Bruno Palavro
em suas tradu¢Oes da épica de Hesiodo (2021); o dodecassilabo, usado por Haroldo de Campos e por Trajano Vieira
ao traduzirem, respectivamente, a /liada e a Odisseia; e, last but not least, o decassilabo, com que Manuel Odorico
Mendes inaugurou, no século XIX, a tradi¢do de tradugdes de Homero em lingua portuguesa, além de também ter
traduzido a Eneida de Virgflio da mesma forma.
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O texto grego apresentado neste livro é o da edigdo de Allen,
Halliday e Sikes (1936), excetuando-se o suplemento ao verso 345 do
Hino 2, a Deméter, e os demais suplementos marcados com numeragao
seguida das letras b, c etc., como o verso 236b desse mesmo hino. Esses
suplementos foram tomados do texto grego que acompanha a traducio
de Evelyn-White (1914), conforme disponibilizado no site do projeto Per-
seus. Ainda que ndo sejam totalmente necessarios, creio que sdo uteis para

dar fluéncia ao texto nesses pontos lacunares.
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1. A Dioniso

[...]

Uns em Dracano enquanto outros na Icario varrida por ventos,
outros em Naxos, progénie divina, cerzido na carne,

outros ao lado do rio de profundas encostas, o Alfeu,

dizem ter Sémele a Zeus que se apraz com trovoes te gerado.
Outros afirmam ainda que em Tebas nasceste, senhor.

Todos errados: o pai dos humanos e deuses gerou-te

longe dos homens, oculto para Hera de bragos argénteos.

Ha certa Nisa, montanha mais alta e florada de lenhos,

14 na longinqua Fenicia, vizinha dos flamens do Egito,

[...]

“E hao de se erguer monumentos diversos para ela nos templos.
Como esses ritos sdo triades, sempre em trés anos os homens
vio te fazer hecatombes perfeitas nas festividades.”

Disse e assentiu com sobrolhos escuros o filho de Crono.
Com ambrosia, imortais, da cabega do rei se moveram

os seus cabelos. O Olimpo altaneiro ele fez balangar.

Zeus sabedor dessa forma falou e assentiu com o cenho.

Sé favoravel, cerzido na carne, enlouquece-mulheres.

Nés, os cantores, cantamos de ti por primeiro e por fim,

pois nenhum canto ¢ sagrado sem ter a memoria de ti.

Salve, portanto, Dioniso, que foste cerzido na carne,

junto de Sémele, mae para ti, a quem chamam Tiona!
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2. A Deméter

Canto Deméter, de belos cabelos, deidade solene,

junto da filha de esguios tornozelos, a quem Edoneu
arrebatou por presente de Zeus de ampla vista, troante,
longe Deméter de espada dourada, de fruto brilhante,
quando brincava entre as oceaninas, de bustos profundos,
de colher flores de rosa, agafrao e violetas bonitas,

sobre um gramado macio, e de iris bem como jacinto,

e de narciso — num dolo de Gaia a garota florente

dentro do plano de Zeus, alegrando o que tudo recebe -,
maravilhoso e brilhante: um espanto de ver para todos,
para os eternos divinos e para os humanos mortais.

Dele a partir das raizes cem brotos de flor despontavam.
Dulcido odor exalava, tao doce que tudo, do céu

a vasta terra e até a onda salina do mar lhe sorriu.
Maravilhada, buscou alcanga-lo com ambas as maos,

belo ornamento. Porém a vastivia terra se abriu

junto a planicie de Nisa e o que tudo retém irrompeu

com montaria imortal, o Cronida de multiplos nomes.
Tendo-a tomado contrario a vontade, ao palacio dourado
foi-se com ela em lamentos. Gritava com voz incessante
suplica ao pai que de Crono nasceu, o mais alto e mais nobre.
Nenhum dos deuses eternos, nenhum dos humanos mortais
pode escutar sua voz, nem olivas de frutos brilhantes,

mas a donzela nascida de Perses, de tenro pensar,

Hécate, do diadema esplendente, da gruta a escutou,

e Hélio também, o senhor que de Hipérion nasceu, reluzente,
ouve o pedido da moca ao pai Crénida, mas apartado

dos demais deuses estava, em seu templo onde muitos suplicam,
a receber oferendas venustas dos homens mortais.

Contra a vontade a levava (seguindo um alvitre de Zeus,

pai da donzela, e irmao do que tudo retém e recebe)
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com imortal montaria o Cronida de multiplos nomes.
Quanto ainda pdde mirar para terra e pro céu estrelado,

e para o mar de correntes possantes, repleto de peixes,

e para o brilho do sol, ela teve esperanga de ver

a mae zelosa e a familia dos deuses eternossurgentes:

tanto a esperanca acalmava-lhe a mente sobeja na dor.

E ressoaram os cumes dos montes e o fundo do mar

junto da voz imortal: escutou-lhe sua mae senhoril.

Dor agugada assaltou-lhe no seu coragao. Das madeixas
ambrosiais, a mantilha rasgou com as maos, em pedagos;

de ambos os ombros langou para o chdo o seu manto cianico
e disparou como um passaro ao longo da terra e das dguas,

a procurar. Mas dizer a verdade nao houve ninguém

dentre os divinos nem dentre os humanos mortais que o quisesse,
nem dentre as aves — nenhuma lhe foi mensageiro veraz.

Por nove dias depois pela terra, a senhora Deméter

foi-se vagando com tochas acesas levadas as maos.

Nem de ambrosia jamais nem de néctar, delicia potavel,

se alimentou, sofredora, nem agua em seu corpo aspergiu.
Mas, quando a décima aurora chegou até ela, brilhante,
Hécate veio encontra-la trazendo luzeiros nas maos

e anunciando-lhe entdo proferiu a palavra e falou:

“Dona Deméter, que guia as sazdes, donatdria de luz,

quem dentre os deuses celestes ou dentre os humanos mortais
rapta Perséfone e causa-te dor para o teu coragio?

Voz eu ouvi, mas nao pude contudo enxergar com os olhos
quem o seria. De pronto, professo-te tudo sem erro.”

Hécate assim lhe falou, mas nao houve resposta em discurso
vinda da filha de Reia, que subitamente com ela

vai-se, com tochas acesas brilhando, portadas nas maos.

A Hélio, chegaram, vigia dos deuses bem como dos homens.
Frente aos cavalos puseram-se e a deusa entre as deusas lhe disse:

“Hélio, ao menos, respeita-me, deusa que sou, se jamais
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minhas palavras ou feitos ao teu coragdo te aqueceram.

Moga eu gerei, um rebento tao doce, esplendente na forma.
Dela, pelo éter infértil, eu ouvi um gemido adensado

como sofresse, porém com os olhos nao pude mira-la.

Tu, todavia, por tudo que existe na terra e no mar,

do alto do éter divino perscrutas usando teus raios.

Diz-me sem falha: o querido rebento - se acaso tu viste —,
quem, apartado de mim, agarrando em for¢osa violéncia,

foi que o levou, se um dos deuses ou um dos humanos mortais.”
Disse-lhe assim. Em resposta o nascido de Hipérion falou-lhe:
“Filha de Reia, de belos cabelos, senhora Deméter,

tu saberds, pois venero-te muito e de ti me apiedo,

sOfrega pela menina de esguio tornozelo: nao outro

foi causador dentre eternos sendo o nubicogo Zeus,

que a concedeu para Hades chama-la de esposa formosa;
deu-a ao irmao, que, por vez, para o fundo do breu nevoento,
rapta-a e a carrega em seu carro por mais que ela muito gritasse.
Cessa, contudo, divina, esse ingente gemido. Nao deves

ter tanta colera em vao dessa forma. Nao é um impréprio
genro entre eternos aquele, Edoneu, o de multiplos nomes:

é teu irmao; foi gerado em conjunto; também - quanto as honras
que ele ganhou, quando em trés a partilha foi feita de inicio -,
entre 0s que vivem consigo, seu lote é ser rei sobre todos.”
Tendo assim dito chamou os cavalos. Por sob ameagas,

logo carregam o carro veloz quais aligeras aves.

Nela, vem dor mais terrivel e infame no seu coragao.

Pelo Cronida de nuvens escuras irada a tal ponto,

ela apartou-se da grege divina e do Olimpo elevado

indo as cidades dos homens e para seus fartos cultivos,
branda em beleza por longo intersticio. Ninguém dos vardes

a distinguiu quando a viu, nem das damas de funda cintura,
antes de que ela chegasse na casa do experto Celeu,

que era senhor, nesse tempo, de Eléusis fragrante em incenso.
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Com coragéao dolorido, sentou-se por perto da estrada,
junto do pogo da virgem, de que os cidaddos aduavam,
num sombreado debaixo de onde cresciam olivas,
assemelhada a uma velha vetusta, que da gestacao

ja se gastou e dos dotes da amante de ldurea Afrodite,

da qualidade das amas de reis que ministram as leis

e governantas de infantes ao longo de ecoantes alcovas.
Viram-na as filhas do filho nascido de Eléusis, Celeu,
vindo por agua de facil extracao, que depois levariam
dentro de jarras de bronze a caminho da casa paterna.
Quatro elas eram, quais deusas, ornadas na flor juvenil:
bela Demo e Calidice, junto a Clesidice e ainda

Calitoé, que entre todas as outras nascera primeiro.

Naio a souberam: os deuses sdo arduos de ver por mortais.
Pondo-se proximas dela, disseram palavras aladas:

“Quem és e donde, ancia, que nasceste entre os homens de outrora?
Qual a razdo de partires da polis, e nem das moradas

te aproximares? Aqui ha mulheres nas casas vultosas,
velhas assim como tu, bem como outras mais jovens também.
Ambeas teriam a ti por amiga em palavras e em atos.”

Isso disseram. Entdo respondeu a senhora das deusas:
“Filhas queridas — quem quer que vos fordes em meio as mulheres -,
eu vos saudo e vos digo ademais que ndo é vergonhoso
pronunciardes discursos dizendo palavras verazes.

Eu sou chamada Dosé. Deu-me o nome a senhora materna.
Vim logo agora de Creta no dorso comprido do mar,
mesmo que nao o quisesse, forcada em for¢osa violéncia.
Homens ladinos levaram-me embora. Depois, em seguida,
foram com rapida nau para Térico. L4, as mulheres
desembarcaram em grupos, seguidas por eles,

e preparavam banquete do lado da proa da nau.

Mas coragao nao me aprouve o repasto gentil para a mente.

Desembarcando em segredo, através da melanica terra,
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eu escapei dos meus mestres soberbos, que enfim ndo lucrassem
com minha honra por me carregarem a venda no mar.

Vim para ca dessa forma, uma errante. Tampouco sabia

qual era a terra e quem eram aqueles que aqui sdo nascidos.
Que vos concedam contudo os que fazem morada no Olimpo,
todos, vardes que vos sejam esposos, e filhos de prole,

como desejam os pais: mas de mim tende pena, meninas.

[...]

Filhas queridas, zelosas, de quem ¢ a casa a que chego?

De qual varao ou senhora? Que assim eu os sirva, zelosa,

nos afazeres cabiveis a velhas mulheres fazerem.

Para um bebé neonato, levado em meus bracos dobrados,
belo cuidado daria e também manteria o palacio,

esticaria os lengdis no interior das alcovas bem-feitas

do meu senhor e os trabalhos iria ensinar as mulheres.”
Disse a deidade. Depois, respondeu a virginea donzela

dita Calidice, que era a mais bela entre as filhas Celeidas:
“Mae, os presentes dos deuses, por mais que soframos a forca,
nds suportamos, humanos, pois sio bem mais fortes que nds.
Vou te dizer claramente isso tudo e informar-te por nome
quais os vardes a quem ha um enorme poder nesta terra,

eles que tém o respeito do povo e a mantilha da pdlis

salvam por meio do alvitre e da sua justica escorreita:

ambos Triptdlemo de resoluta vontade e Didcles,

e Polixeno também junto do irreprovavel Eumolpo,

junto de Délico bem como de nosso pai varonil.

Ha para todos esposas que cuidam do lar nos palacios.
Dentre elas todas, ndo ha quem iria a primeira das vistas,
desestimando-te a forma, da casa por isso expulsar-te,

mas, sim, irdo receber-te, pois és claramente deiforme.

Se tu quiseres, espera, que iremos a casa paterna

para informar nossa mae, Metaneira de funda cintura,

desses assuntos, de todos, a fim de que sejas chamada
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a nossa casa, ndo tendo que uma outra morada buscar.

Ela possui um s filho, tardio, no palacio bem-feito,
tardinascido, mas muito bem-vindo ap6s multiplas preces.
Se tu puderes cria-lo até que ele se torne um rapaz,

mui facilmente qualquer das femineas mulheres, ao ver-te,
te invejaria: sao dadivas tais que em cria-lo terias.”
Disse-lhe assim. Assentiu por sua vez com o rosto. Luzentes
baldes entdo tendo enchido com agua, carregam, briosas.
Logo chegaram no enorme paldcio paterno e contaram
rapido a mae o que viram e ouviram. Mais rdpido ainda,
vindo ordenou que a chamassem a fim de ter paga infinita.
Tal como cervos ou mesmo bezerros que na primavera
vao saltitando num prado, aplacado o desejo com pasto,
elas assim, segurando nas dobras das vestes amaveis,

iam correndo por via deserta. Ao redor, os cabelos

sobre seus ombros fluiam semelhos a flor do agafrao.
Préximo a estrada encontraram a deusa esplendente onde a haviam
antes deixado. Depois para a casa do pai estimado

foram a frente. Detrds com o seu coragdo dolorido,

ela seguia com rosto abaixado. Ao redor, um vestido

cor do oceano envolvia-lhe os pés delicados de deusa.
Logo a mansao de Celeu alcancaram, aluno de Zeus.
Foram adentro do pértico até onde a mae senhoril,

junto a coluna do teto de firme feitura, sentava

com um bebé neonato no colo. Acorreram-lhe as filhas.
Mas, quando p0s os seus pés na soleira, alcangou o batente
com a cabe¢a e um divino esplendor preencheu os umbrais.
Por reveréncia, respeito e esverdeado temor foi tomada.
De seu assento se ergueu e ordenou que ela ali se sentasse.
Mas nao Deméter que guia as sazdes, donatdria de luz:
ndo desejou se assentar sobre o trono de aspecto brilhante,
mas se mantinha silente com seus belos olhos baixados
antes de lambe, sabendo cuidados, dispor para ela
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outra cadeira, do lado, e cobri-la com peles argénteas.

L4 se sentando, mantinha seguro nas maos o seu véu.

Por muito tempo, sofrendo silente, quedou sobre o banco.
Nem por palavras saudava as pessoas tampouco por gestos,
mas sem risada, mantendo o jejum, sem comer nem beber,
ela minguava a saudade da filha de funda cintura,

antes de Jambe, sabendo cuidados, por meio de trogas
muitas, fazendo piadas, mudar a solene senhora

para se rir e sorrir e ter animo mais benfazejo.

(Ela mais tarde também, num porvir, agradou seus humores.)
Oferecia-lhe entdo Metaneira uma taga que enchera

com vinho doce qual mel, mas nao quis. Disse impréprio tomar
vinho vermelho. Mandava que dessem cevada com dgua
mistas, a fim de tomar com um toque gentil de poejo.

Feita a pogao, ofertou-a conforme pedira, a deidade.

Tendo a aceitado por sacro costume, Deméter excelsa

[...]

Principiou Metaneira de bela cintura a falar-lhe:

“Salve, mulher! Eu ndo temo que vinda de maus genitores
sejas, mas sim de excelentes, pois vé-se respeito em teus olhos
e gratidao, como se descendesses de reis julgadores.

Mas os presentes dos deuses, por mais que soframos a forga,
nds suportamos, humanos, pois tem-se 0 pescogo no jugo.
Mas como aqui tu chegaste, terds tudo quanto eu puder:

cria meu filho, nascido tardio para além da esperanga,

este que os deuses mandaram, que é muito querido por mim.
Se tu puderes cria-lo até que ele se torne um rapaz,

mui facilmente qualquer das femineas mulheres, ao ver-te,

te invejaria: sao dadivas tais que em cria-lo terias.”

Por sua vez, proferiu-lhe Deméter de bela coroa:

“Eu te saido, mulher! Que os divinos te deem benesses!
Receberei de bom grado o teu filho, conforme me ordenas.
Hei de crid-lo e jamais por descuido da sua baba

a9
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HINOS ANTIGOS
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hd de um feitico afligi-lo nem mesmo ‘o que ceifa por baixo’,
pois sei de antidoto muito mais forte que ‘o ceifa-madeira’,
sei de excelente resguardo a feitico de multiplas dores.”
Tendo dessarte falado aceitou-o no peito oloroso

com suas maos imortais. Em seu intimo alegra-se a mae.
Dessa maneira passou a criar no palacio o brilhante

filho do arguto Celeu, Demofonte, que de Metaneira
bem-cinturada nascera. Cresceu como um par dos divinos:

pao ndo comia, nem mesmo sugava do [leite da mae,

236b  visto que ao longo do dia] Deméter [de bela coroa]
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com ambrosia o ungia, qual fosse rebento de um deus,

tendo-o bem junto do peito e insuflando-o com sopro adogado;
mas pela noite encobria-o em chamas, qual fosse um ti¢ao,

sem que seus pais o soubessem. Crescia-lhes como um prodigio,
tanto precoce cresceu: parecia ser um dos divinos.

E com efeito o teria tornado imortal, sem velhice,

caso, com insensatez, Metaneira de bela cintura,

espionando de noite a partir de seu quarto oloroso,

ndo os notasse. Mas ela gritou e espalmou suas coxas,
apavorada por conta do filho e afligida em seu peito,

e lamentando-se entdo proferiu as palavras aladas:

“Meu Demofonte, a estrangeira com chamas ingentes te encobre
e me coloca em gemidos e preocupagdes lutuosas!”

Disse dessarte em lamento, e a divina entre as deusas a ouviu.
Colerizada com ela, Deméter de bela coroa,

tendo tirado do fogo com maos imortais 0 menino

que ela gerara na casa ja quando ndo tinha esperanga,

lan¢a-o no chao, irritada no seu coragao sobremodo,

e a0 mesmo tempo maldiz Metaneira de bela cintura:

“Néscios humanos! Ineptos em reconhecer a medida

de quanto bem sobrevém para vés tanto quanto do mal!

Tu pela tua insciéncia causaste incuravel ferida!

Saiba-se a jura dos deuses, pela agua implacavel do Estige,



