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Imagem de capa: O beijo, pintura a dleo com adicio de folhas de ouro,
prata e platina, de Gustav Klimt. Criada entre 1907 e 1908,

atualmente integra o acervo da Galeria Osterreichische Belvedere da Austria.

Fonte: Google Cultural Institute.
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Amores em traducdo

Talvez pudéssemos afirmar que uma obra cldssica de lite-
ratura ja contém em si o imperativo de sua traduzibilidade. O
que seria essa traduzibilidade senio a possibilidade de, através
da absorc¢do de padroes estilisticos e estéticos do original, essa
obra ser reescrita num novo idioma, sem perder os elementos
que caracterizam a sua literariedade. Tal deveria ser o empenho
primordial de toda tradugio: reinventar a obra. Arrancd-la de
sua imobilidade de obra cldssica e dar-lhe uma nova chance,
uma sobrevida em novo e insuspeito ambiente cultural.

Amores, obra cldssica por exceléncia, pelo seu enquadra-
mento genérico perfeito, é a obra com que Ovidio debuta,
formando com Propércio e Tibulo a triade de poetas da elegia
erdtica romana. Ovidio ¢ acima de tudo um elegfaco, mesmo
quando estd exercitando outros géneros, como a épica ou a po-
esia diddtica. A poesia ovidiana, na sua totalidade, se constitui
num vasto mosaico em que as partes se comunicam e o sentido
circula e se renova 2 medida que a obra vai sendo escrita e lida.

Captar o movimento da linguagem, o dinamismo da
obra, é a tarefa com a qual se compromete o tradutor que
nao deseja reduzir a poesia a um contetido informe. A tarefa ¢
arriscada e aceitar e incorporar esse risco, mantendo a tensao
entre invencdo e continuidade, ¢ condigdo sine qua non para
proceder a essa sobrevida da obra através de suas tradugoes.
Ser clissico é ser traduzivel. E ser traduzivel é manter-se, em
equilibrio instdvel, entre o instinto de preservagio e o impul-
so em dire¢do ao novo.

A tradugao de Amores que o leitor tem em maos se en-
quadra perfeitamente nas exigéncias impostas pela arte de
traduzir, pois, a0 mesmo tempo que participa do esforco
coletivo de recriar em portugués do Brasil a poesia elegiaca,
apropriando-se de técnica poética jd testada por outros tra-

13



14

dutores na tradugao dos outros elegiacos, também apresenta
inovagbes em confronto com esses mesmos modelos de tra-
dugdo, recriando de tal maneira, numa tradi¢io de tradugoes,
a caixa de ecos que é o conjunto da poesia de Ovidio e seus
predecessores.

A poesia brasileira s6 tem a ganhar, deixando-se inocu-
lar pelo virus da poesia amorosa de Ovidio. E incrivel que
s6 agora, em plena modernidade tardia, contamos com uma
tradugdo poética integral de Amores. Enfim, a traducao de
Guilherme Horst Duque, que tive a felicidade de acompa-
nhar desde a concepgao até a sua plena realizagdo, nada deixa
para trds, nem a rica complexidade de seu contetido, nem a
elegincia de sua retérica, tudo reinventado a partir de uma
sensibilidade hodierna, através da recriagao de um ritmo que
nao ¢ o mesmo do original, mas que dele se aproxima pela
alternincia de esquemas métricos regulares, pelas figuras de
som e pela paronomdsia em geral.

H4 quem pense que traduzir é repetir mecanicamente
algo que foi formulado em outra lingua, em outra cultura e
em outro tempo. Eu diria que traduzir é reapresentar em nova
moldura e em novo suporte algo que estaria irremediavel-
mente perdido se nao houvesse esse desejo de transmutagio
encarnado pelo tradutor tocado pela potencialidade das obras
classicas de produzirem outras obras a partir delas. A presente
tradugdo ¢ parte desse complexo jogo literdrio dentro do qual
o sentido da obra se aclara e se desdobra em uma nova obra
que mantém com a antiga uma relacio especular. Esta tradu-
¢ao requer ser lida como obra literdria. Lé-la e apreci-la é um
modo muito promissor e vivo de se aproximar da experiéncia
poética de Ovidio.

Raimundo Carvalho
Docente na Universidade Federal do Espirito Santo

Introducdo

4 sete anos comecei a trabalhar nos Amores de Ovi-
dio, projeto que levei ao departamento de Letras da Univer-
sidade Federal do Espirito Santo em 2013 e entreguei como
minha dissertagao de mestrado em 2015. Muita coisa mudou
desde entio: nomes foram consertados, versos foram escan-
didos novamente e algumas elegias passaram até mesmo por
uma revisao estrutural. Assim, o presente livro é o resultado
do amadurecimento da primeira versiao da traducao, com o
acréscimo de um glossdrio para o esclarecimento de algumas
referéncias mitoldgicas e culturais com que o publico talvez
nao esteja familiarizado. Enquanto os leitores a quem os Amo-
res se destinavam na Antiguidade provavelmente nio teriam
problemas em identificar essas referéncias, hoje muitos dos
nomes e mitos aludidos nio fazem mais parte de um reper-
tério cultural comum, e o leitor moderno pode ter dificulda-
des em compreender alguns deles. Eu nao quis, no entanto,
subestimar quem quer que tenha este livro em mios, e por
isso escolhi o formato de glossdrio para resolver o problema.
Precisando consultd-lo, o leitor encontrard notas breves orga-
nizadas em ordem alfabética sobre as figuras citadas ao lon-
go dos Amores. Procurei ser o mais conciso possivel, nio en-
trando em questdes de versdes e transmissdo dos mitos. Meu
propésito foi apenas auxiliar a leitura das elegias de Ovidio.
Usei para esse fim sobretudo o Dictionnaire de la mythologie
grecque et romaine (1958) de Pierre Grimal como referéncia.
A dissertacao de mestrado e tese de doutorado de Lucy Ana
de Bem também foram importantissimas para o processo.

Caso o leitor se interesse, hd ao fim da publicagao uma
bibliografia selecionada que consultei durante a realizagao do
projeto. Inicialmente traduzi os Amores tendo como referén-
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cia o texto latino editado por Henri Bornecque e publicado
pela editora francesa Les Belles Lettres, no entanto, na revisio,
tomei a edi¢io de Kenney publicada pela Oxford como base.
A mudanga aconteceu pois a edi¢io de Kenney, além de mais
recente, ¢ a mais recomendada atualmente, porém as diferen-
cas entre as duas sio pequenas.

A seguir selecionei algumas informagoes sobre o autor,
primeiramente, e sobre os Amores para situar melhor o leitor
e a leitora: quem foi Ovidio e em que época ele escreveu, o
que sao os Amores e como eles se inserem na tradigao poética
que Roma nos legou.

Vida e obra do vate do Amor

Quase tudo que se sabe sobre a vida de Pablio Ovidio
Nasao (43 a.C. — 17 d.C.) nos foi transmitido por ele mesmo.
Nos Tristia, obra que ele teria composto apds ser exilado por
Augusto em 8 d.C., encontra-se uma elegia autobiografica em
que o poeta fornece dados impressionantemente detalhados
sobre si mesmo: ele teria nascido no dia 20 de marco, em 43
a.C., em Sulmona, tendo sido levado ainda crianga a capital
do Império, onde foi educado.' Perdeu um irmao mais velho
muito cedo, dedicou-se brevemente a carreira politica e fre-
quentou circulos de poetas, dos quais cita Macro, Propércio,
Pontico, Basso e Horicio.

Comparado a outros poetas de sua época, o que chegou
até noés dos quase 40 anos de carreira poética de Ovidio ¢é
surpreendentemente rico, apesar das obras perdidas. Inicial-
mente, Ovidio teria dedicado sua carreira poética a temdtica

1. Cf. Tristia IV, 10, 1-16.

amorosa. Sio seus os Amores, as Heroides (coletinea de cartas
ficticias que mulheres da mitologia escreveriam aos seus res-
pectivos amantes, bem como algumas respostas desses aman-
tes), a Arte de Amar (poema erdtico-diddtico em que o poeta
ensina a arte da conquista amorosa) e os Remédios do Amor
(contraparte da Arte de Amar em que o leitor é ensinado a se
livrar de um sentimento amoroso prejudicial).” Tais obras sio
comumente referidas em conjunto como a poesia amatéria
do autor.

Ovidio escreveu ainda as Metamorfoses, obra etioldgica
composta de 15 livros em que o autor compila e organiza
variados mitos contando a histéria do mundo desde seu sur-
gimento até os dias de Augusto. Supostamente estava traba-
lhando ainda nos Fastos, livro dedicado a narrar os mitos por
trds das festas religiosas romanas més a més, quando foi exi-
lado por Augusto por motivos ainda pouco claros para néds.?
Os Fastos ficaram, por isso, incompletos, chegando até nés
apenas os meses de janeiro a junho.

No exilio, em Tomis (moderna Constanca, na Romé-
nia), nos confins do Império, as margens do Mar Negro, Ovi-

2. Além da Arte de Amar e dos Remédios do Amor, Ovidio publicou um
terceiro poema diddtico intitulado Medicamentos para a face da mulber,
em que trata do uso de cosméticos. Plinio, o Velho, atribui a ele ainda um
curto manual de pesca que chegou a ndés em fragmentos, mas sua autoria ¢
hoje contestada por estudiosos.

3. Nos Tristia, o poeta cita como causas do seu exilio carmen et error (“a
obra e o erro”, Tris. 11, 207), que seriam a publicagio da Arte de Amar e um
evento misterioso de que ndo temos registro. Alguns estudiosos questionam
a prépria historicidade do exilio de Ovidio. Entre aqueles que acreditam no
fato do exilio, especula-se que o error ndo nomeado poderia ter sido algo
de natureza politica ou um escindalo sexual envolvendo alguma mulher
proxima a Augusto. Aos interessados em ler mais sobre o tema, recomendo
comegar pelo capitulo de Gareth Williams no Cambridge Companion to
Ovid (2002), seguindo para os estudos de John C. Thibault (1964) e Ro-
nald Syme (1978).
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dio produziu um extenso volume de cartas, organizadas em
duas obras: as Cartas Pénticas (organizadas em quatro livros),
que ele envia a amigos e familiares, e os 7ristia (composto de
cinco livros), enderecados a Augusto. Nelas, o poeta registra
os sofrimentos da viagem até o seu local de exilio, da vida
nos confins do Império, e implora pela cleméncia do Impe-
rador, esperando retornar a Roma. Além disso, temos ainda
Ibis, poema que Ovidio escreve atacando um suposto inimigo
seu que estaria usando o exilio do poeta como oportunidade
para enriquecer em Roma. O titulo da obra invoca o poema
de Calimaco, hoje perdido, também intitulado 74is, contra
Apolonio de Rodes. Nao nos é revelado, porém, o verdadeiro
nome do individuo atacado, sendo este mais um dado legado
a conjectura de estudiosos do exilio.

Ovidio teria escrito ainda outras obras que nao chega-
ram a nos ou chegaram apenas em forma fragmentdria. H4
noticias de que ele compds uma tragédia, Medeia, de que res-
tam pouquissimos fragmentos, além de outras obras menores
cuja autoria do poeta nio ¢ confirmada.*

A elegia erdtica romana: antecedentes gregos
e precursores latinos

Os Amores fazem parte do género conhecido como a ele-
gia erdtica romana. Diferente da épica, ou da lirica, a elegia
romana ndo encontra um paralelo exato na literatura grega,

4. Ao leitor interessado, sugiro procurar a coletinea editada por Jeffrey
Henderson (1979) para a Loeb Classical Collection, contendo a poesia didd-
tica ovidiana e os poemas espurios.

pelo menos de que se tenha noticia.” No entanto, uma tra-
digdo elegiaca, ainda que nao exatamente com as feicdes que
adquiriu com os poetas latinos, pode ser rastreada até a Gré-
cia, como a maior parte da poesia latina.

A etimologia da palavra elegia é incerta, porém estudio-
sos sugerem que ela pode ter uma relagio com os lamentos
funebres de guerreiros abatidos na guerra,® dado que a amos-
tra que se tem das elegias arcaicas parece corroborar pela sua
escolha de temas abordados.

Compreendida como foi na Antiguidade grega que lhe
deu origem como “poema escrito em versos elegiacos”, isto ¢,
segundo um critério formal e nao temitico, a elegia teria sur-
gido no século VII a.C. como um género que desde o inicio
servia a diversos usos. Cangbes de marcha, aconselhamento,
epitdfios, poemas civicos e reflexivos faziam parte do reper-
tério de temas associados 2 elegia, dentre os quais a temdtica
erdtica estava presente, mas sem maior destaque.

Os versos, na Antiguidade cldssica, eram nomeados se-
gundo o nimero de pés de que eles eram compostos. Pés sio
a unidade métrica adotada, consistindo em um conjunto de
duas ou mais silabas de duracio varidvel: longas (—) ou breves
(). Um iambo, por exemplo, forma-se a partir de uma silaba
breve seguida de uma longa (v —). Assim, disticos elegiacos
sdo caracterizados pela alternincia entre heximetros datilicos
e pentametros datilicos (“I” indica o fim dos pés e “II” indica
a cesura do pentimetro):

5. Friedrich Leo (1851-1914), no final do século XIX, defendeu a existén-
cia de uma elegia erdtica grega que néo teria sobrevivido até os nossos dias,
no entanto, seu método foi bastante criticado na época por se embasar em
suposi¢oes sem evidéncias concretas.

6. Martin West (1974) sugere algumas possibilidades para a etimologia da
palavra. Dentre elas, euneulegein, “dizer eueu”, que combina o verbo legein
(dizer) com uma interjei¢io que exprime sofrimento: eu!
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B v ISVEv VIV [V

O heximetro tradicional, representado graficamente
acima, era composto por cinco ddctilos, uma silaba longa se-
guida de duas breves (- vv), terminando em um troqueu (- )
ou em um espondeu (— —), no entanto, a época dos elegistas
romanos, era comumente aceita a substitui¢ao do déctilo por
um espondeu em qualquer pé do verso exceto pelo quinto,
que deveria ser sempre um ddctilo.” O que ocorria efetiva-
mente era a substitui¢dao das duas silabas breves que compu-
nham o ddctilo por uma silaba longa, nao alterando, portan-
to, a duragio total do pé. Jd o pentdmetro dactilico, diferente
do que o seu nome sugere, consiste em um hexdmetro du-
plamente catalético: ele comega como um hexdmetro regular
com uma cesura forte que quebra o terceiro pé na silaba longa
(—=+vl—=+v+1-), no entanto, o segundo hemistiquio comega
com um novo ddctilo, deixando o anterior incompleto, e se
encerra novamente em um ddctilo incompleto.

Um poema escrito em disticos elegiacos, portanto, tem
como caracteristica a alternincia entre hexAmetros e pentdme-
tros dactilicos. Seu ritmo se aproxima bastante, ¢ a0 mesmo
tempo se diferencia, do ritmo dos poemas épicos, que sio tra-
dicionalmente escritos do inicio ao fim em hexdmetros dacti-
licos (0 que novamente corrobora a sua ligagao com a épica).

Os expoentes mais antigos desta forma remontam ao sé-
culo VII a.C.: Calino, Arquiloco e Tirteu, mas infelizmente o
material que sobreviveu até nds é escasso. O que se depreende
destas composi¢oes arcaicas (e que talvez seja o Unico traco
que se conserva pelo menos em parte na produgio elegiaca

7. Para mais detalhes sobre os esquemas ritmicos do distico elegfaco, ver o
estudo de Maurice Platnauer (1951).

posterior, além do uso do distico elegiaco) é uma poética que
se constroi, quase sempre, em oposicao a tradigéo homérica.
A rejeicao do épos se dd, no entanto, pelo gesto de abrir mio
da narrativa épica, nio na fuga da temdtica bélica. Na verda-
de, um dos assuntos de que a elegia arcaica se ocupa ¢ intima-
mente relacionado ao mundo bélico: a exortagio do jovem a
bravura. Nio se excluem, no entanto, temas mais leves como
o amor e a juventude.

No periodo helenistico, o distico elegifaco jd abarcava
uma gama bastante variada de assuntos, estendendo-se, nas
palavras de Richard Hunter (2014, p. 28), a “virtualmente
todas as dreas da empresa poética”, exceto a narrativa bélica.
Poemas deliberativos de temadtica civil, did4ticos, encomids-
ticos, vituperiosos, mitico-narrativos e de lamento fanebre
(ao qual estd ligada a tradi¢do de inscrigdes funerdrias) faziam
parte do seu escopo. Em maior ou menor grau, esta variagio
temdtica é absorvida pela elegia erética romana, mas nio por
ela possuir um vinculo especial com seus antecedentes gregos,
mas, sim, pelo seu contato com a cultura literdria alexandri-
na, que florescera com os avancos dos estudos filolégicos nas
cidades de Pérgamo e Alexandria, e que incorporara muitos
dos elementos da elegia grega em seu estilo de composicio.

Na literatura latina, a poética alexandrina foi introduzi-
da por um grupo de poetas do séc. I a.C. que se apropriaram
dela como modelo em lugar das tradigées poéticas italianas.
Tal grupo foi chamado pejorativamente por Cicero® de “poe-
tae noui”, poetas novos. Caio Valério Catulo é o tinico deles
cuja obra chegou até nés em bom estado. A sua ligagao com
os poetas elegiacos ¢ abundantemente atestada pela critica
moderna, sendo ele, dentre os poetas da literatura latina, o
principal precursor da elegia erética romana. No entanto,

8. Cf. Orator, 161.
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mesmo compartilhando com os poetas elegiacos certos valo-
res da poética alexandrina, e mesmo que muitos identifiquem
na relagio que sua persona poética estabelece com Lésbia o
protétipo da relagao elegiaca (que serd abordada adiante), ¢
impréprio inclui-lo no rol de poetas elegiacos como se faz
algumas vezes.

Se aceitarmos a ordem que Ovidio estabelece,” Caio
Cornélio Galo teria sido o primeiro representante da elegia
erdtica romana, seguido de Albio Tibulo, Sexto Propércio e,
enfim, o préprio Ovidio. Outros dois nomes, no entanto, sio
dignos de mengao: Sulpicia e Ligdamo, cujas elegias foram
incorporadas a obra de Tibulo."

A defini¢io de elegia erdtica romana mais comumen-
te evocada ¢é a de Paul Veyne (1983, p. 10), segundo a qual
na elegia um poeta canta em primeira pessoa, sob seu nome
verdadeiro, poemas em ritmo elegiaco de temdtica amoro-
sa dedicados a uma mesma amada, a puella, que se esconde
atrds de um pseud6énimo mitoldégico. Temos assim: a Licéris
de Galo, a Cintia de Propércio, a Délia de Tibulo'! e a Corina
de Ovidio. Apesar de simples, ¢ a despeito da desatualizagio
de algumas anilises que o autor propde ao longo do livro, a
defini¢io de Veyne toca, de fato, nos pontos mais marcan-
tes do género, equilibrando-se entre elementos temdticos e
estruturais: sio poemas em primeira pessoa; sujeito que fala
nos poemas refere-se a si mesmo nio raras vezes pelo nome
do poeta que os escreve (dado que incentivou desde a Anti-
guidade leituras biografistas das coletineas e julgamentos do

9. Trist. IV, 10, 51-54.

10. Ligdamo teria escrito as elegias 1 a 6 do terceiro livro de Tibulo e Sul-
picia as elegias 8 a 18 do mesmo livro.

11. Apesar de Veyne nio o mencionar, Tibulo dedica elegias ainda a Néme-
sis (Cf. Am. 111, 9) e a Mdrato.

cardter dos poetas a partir dos poemas); as obras sao escritas
em disticos elegiacos e nelas predomina a temdtica amorosa;
hd uma énfase na figura da puella amada.”

Deve-se fazer a ressalva de que, embora o enfoque de
Veyne seja no contetido erdtico, que ¢ de fato predominante
nos livros, ele nio é exclusivo. Ao examinarmos a fundo os
temas explorados nos Amores, por exemplo, encontraremos
elegias fanebres (Am. 11, 6; 111, 9) etioldgicas (Am. 111, 13),
e até mesmo duas em que o poeta reflete sobre a pratica do
aborto (Am. 11, 13; 14). Duncan E Kennedy (1993, p. 24),
listando os temas abordados pelos poetas elegiacos, mencio-
na, além do amor, a politica, o patronado e o préprio estatuto
da poesia. Este tltimo ¢ de especial relevancia, pois, confor-
me se verd, o teor metapoético das elegias romanas ¢ altissi-
mo, sobretudo em Ovidio.

Como dito anteriormente, Ovidio se insere nesta linha-
gem elegiaca depois de outros trés importantes poetas latinos.
Assim, quando chega a sua vez de escrever elegias, jd existia
uma tradi¢do poética romana que adquirira caracteristicas re-
conheciveis, situagdes tipicas, personagens tipicos e todo um
mundo ficcional atuando como pano de fundo para os expe-
rimentos poéticos do autor. Os Amores, desse modo, estao em
constante didlogo com seus antecessores, as vezes harmonica-
mente, as vezes em atrito, e esta interagio que se estabelece é
crucial para a leitura dos poemas.

12. Desde a Antiguidade a identidade histérica das amadas dos poetas ¢ um
tema debatido. Apuleio, em sua Apologia (Apol. 10), chega a fazer uma ten-
tativa de identificar as mulheres celebradas pelos elegiacos. Modernamente,
porém, os interesses da critica se desenvolveram em outras diregoes e este ¢
um debate abandonado.
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Os Amores

Os Amores sio compostos por trés livros, sendo que o
primeiro e o terceiro contém 15 elegias cada ¢ o segundo
19.13 O ntimero de versos dos trés livros, no entanto, é bem
préximo, o que muda no segundo é que alguns de seus poe-
mas so mais curtos. A coletdnea de elegias é aberta com um
aviso, uma espécie de nota editorial em forma de epigrama
que vem antes do primeiro poema do primeiro livro e lanca
luz sobre a divisio dos livros. Nele se 1é:

Nés, de Nasio, que hd pouco fomos cinco livros,
trés somos: preferiu o autor tal forma.

Se jd nido tens prazer algum em nos ter lido,
serd mais leve a pena, dois a menos.

Este é um dado que tem passado despercebido muitas
vezes ao se tentar localizar cronologicamente a produgio dos
Amores na carreira poética de Ovidio. Nesta abertura é dei-
xado claro que a coletinea que chegou até nds consiste em
uma “segunda edigdo revista’” — e aparentemente reduzida —
pelo autor. Isso torna questiondvel a premissa da qual muitos
partem de que os Amores seriam os poemas da juventude de
Ovidio, obra de um poeta iniciante. Mas que certeza se pode
ter de que os poemas tais como os encontramos sio obra do
jovem Ovidio? Ante a auséncia de qualquer outra marca tem-

13. A divisao dos poemas nos livros II e III as vezes sofre alguma variagio,
mas, mesmo quando isso ocorre, o que os editores costumam fazer é man-
ter as duas numeragoes possiveis, a referida acima e a segunda numeragio
em parénteses. Nesta publicagdo, serd mantida apenas a numeragio mais
comumente aceita.

poral, exceto o aviso mencionado, a colegao de elegias que
temos pode ter sido compilada (e por que nio reescrita?) vir-
tualmente em qualquer momento da carreira do autor. Por
este motivo, devo concordar com Barbara Boyd (1997, p. 5)
quando ela diz que os Amores devem ser lidos nao apenas em
relagao as obras dos demais elegistas que os precederam mas
também em relacdo a obra supostamente posterior do préprio
Ovidio. Nao como um prelddio, mas como um texto em sim-
biose, funcionando conjuntamente com os demais.

Conforme se & no epigrama, os /ivros é que se dirigem
ao leitor e roubam o lugar de primazia do poeta, a quem
cabia, conforme as convengdes de produgdo, expor nos pri-
meiros versos da obra aquilo que se busca alcancar. Os livros
revelam, entdo, que sofreram uma reduc¢do a partir de uma
publica¢io presumivelmente anterior que contaria com cinco
e nio trés rolos. Por qué? Porque o autor o preferiu assim. O
motivo do corte vem na excusatio que se segue: se o leitor ji
nao teve nenhum prazer na leitura dos poemas da primeira
edicdo, ao menos a leitura da segunda serd mais breve. Por
trds dessa falsa modéstia existe um jogo com as tradicoes ale-
xandrinas. Primeiramente, na mengéo ao suporte da escrita, o
livro; depois, na prépria forma epigramdtica que se adota; e,
por ultimo, na valorizagio da breuitas, a brevidade, como um
valor estético. O autor preferiu uma obra mais curta. Ainda
que o leitor se beneficie do resultado, conforme o terceiro e o
quarto verso sugerem, o motivo da redugao ¢ claro: a vontade
do autor. E ele que retém o controle sobre sua obra.

Sendo assim, temos que o primeiro tema que Ovidio
aborda em sua coletinea de elegias de amor ¢, na verdade, a
escrita de poesia. Avancando para a primeira elegia dos Amo-
res, verificamos que o assunto se mantém. Vejamos os quatro
primeiros versos de Amores I, 1:
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Armas, em ritmo grave, € a guerra atroz eu ia
cantar: matéria que convém ao metro.

Pireo ao primeiro era o segundo verso; contam
que, rindo-se, Cupido um pé furtou.

A comparagdo entre estes versos e os oito primeiros da
coletdnea de elegias de Propércio suscita algumas observa-
¢oes. A seguir, leia-se o trecho (Prop. 1, 1, 1-8):

Cintia, a primeira, me prendeu com seus olhinhos,
um coitado intocado por Cupidos.
Entio Amor tirou-me a altivez do olhar
e esmagou minha testa com seus pés
até que me ensinou sem pejo a odiar 5
mocga casta e a viver em desatino.
J4 faz um ano que o furor nio me abandona
e ainda sofro os Deuses contra mim.'*

A primeira diferenga marcante entre a elegia de Ovidio
e a de Propércio é que em Ovidio nao hd de inicio nenhuma
mengao a uma puella, a menina amada, enquanto Propércio
reserva a ela um lugar de primazia: Cintia ¢ a primeira palavra
do livro. A primeira palavra de Ovidio, ao contrdrio, ¢ “Ar-
mas”, seguida de guerras violentas. Se levamos em conta ain-
da que o distico elegiaco ¢ composto de um hexdmetro, verso
tipico dos poemas épicos, seguido de um pentimetro, temos
um efeito curioso: o primeiro verso dos Amores de Ovidio é,
na verdade, épico, pelo seu tema (armas e guerra) e pela sua

14. Tradugao de Guilherme Gontijo Flores (2014).

forma (o hexdmetro datilico). Entretanto, Cupido rouba um
pé do segundo verso as gargalhadas, transformando-o em um
pentdmetro e, assim, fazendo com que o que antes foram dois
hexAmetros se tornassem um distico elegiaco. Note-se bem
que Cupido também figura na abertura de Propércio subju-
gando-o ao seu império, e forcando sobre ele os seus pés,
metaforicamente representando a escrita de elegias amorosas.
O Cupido de Ovidio, por sua vez, o forca a escrever poesia
amorosa interferindo na poesia que o poeta jé comecara a
escrever, o que causa uma revolta em Ovidio. Ele segue o
poema censurando o comportamento do menino alado (Am.

I, 1, 5-20):

“Quem te deu, tiraninho, poder sobre o canto? 5
Vates somos das Piérides, nao teus!
E se Vénus furtasse as armas de Minerva
e Minerva excitasse acesas tochas?
Quem aprova que Ceres reine em altos bosques,
que a arqueira virgem guarde a lei dos campos? 10
Quem a Febo de insignes cabelos oferta
langa, tangendo Marte a lira adnia?
Tu tens, menino, vastos e potentes reinos,
por que procuras outros, ambicioso?
E teu tudo que hd? Sio teus os vales do Hélicon? 15
A custo guarda Febo a prépria lira?
Quando ergo com o primo verso nova pagina,
o seguinte amolece o meu vigor.
Nem tenho assunto a ritmos mais leves; quer mogo
ou moga de enfeitados longos cachos.” 20

A acusagio de Ovidio é que Cupido estd se intrometen-
do em dominios que ndo sio os seus. Ele é o deus do amor,
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niao da poesia. Para demonstrar o absurdo de tal usurpagio,
hd uma série de situagdes hipotéticas em que os dominios de
certos deuses sio invertidos. Vénus e Minerva, Ceres e Dia-
na, Marte e Febo tomam objetos que nao sio caracteristicos
seus, assim como Cupido estd tentando interferir em um as-
sunto sobre o qual nio tem jurisdi¢do. Além disso, Ovidio
diz que nem um objeto de amor ele teria para cantar. Como
seria possivel escrever poemas de amor sem estar apaixonado?
Cupido, entio, prontamente resolve o problema enquanto o
poeta ainda estd reclamando (Am. I, 1, 21-30):

Eu me queixava assim quando ele, abrindo a aljava,
escolheu setas para o meu arraso;
vergando com poder o arco no joelho,
disse: “Eis teu assunto, vate, aceita-o!”
Ai de mim! O menino tem setas certeiras! 25
Ardo e no peito vago Amor governa.
Com seis pés surge a obra, com cinco resolve-se.
Adeus, guerra feroz, com teus compassos!
Cinge as témporas loiras com mirto das praias,
Musa — que em onze pés és modulada. 30

Depois de ser flechado, o poeta enfim cede ao Cupido e
aceita a incumbéncia de escrever elegias erdticas. Assim, a ele-
gia inteira funciona como uma espécie de recusatio jocosa. A
recusatio consiste na rejeicio de um tema elevado — épico ou
trdgico, no caso especifico das elegias — em prol de um mais
leve, sob a justificativa de que o poeta em questio nio teria
habilidade para compor um canto cuja exceléncia seja digna
do tema determinado. Aqui, no entanto, o poeta zdo se diz
inapto 2 poesia elevada, mas, ao contrdrio, diz que ¢é inapto
aos ritmos mais leves. E gracas 2 intervencio de Cupido que

ele acaba se tornando um poeta elegiaco, mas o seu desejo e,
mais do que isso, sua vocagio eram a poesia épica.

Nio obstante, vemos em Am. I, 1 os elementos da poe-
sia elegfaca sendo introduzidos. A ordem em que eles apare-
cem, no entanto, esta invertida, conforme a interpretagao de
Alison Sharrock."” Em Propércio, por exemplo, temos Cintia
levando o poeta ao amor, o que o leva aos disticos elegiacos,
que o levam a elegia. Em Ovidio, Cupido impée primeiro o
distico, que leva o poeta a elegia, para sé entdo vir o amor.
Um amor que Ovidio demora a introduzir nos seus poemas.
Corina, a puella ovidiana, vai aparecer pela primeira vez nos
' enquanto a Cintia
de Propércio figura jd na primeira. Ela é a primeira (Prop. I,
1). Isso marca uma diferenca fundamental entre a atitude de
Ovidio para com a sua amada e a atitude de Propércio. Ovi-
dio ndo canta apenas a sua amada, Ovidio canta também a
si préprio, ou, antes, sua carreira poética.'” A escrita serd um
tema bastante corrente nos Amores, bem como a imortalidade

Amores no quinto poema da coletinea,

da poesia,'® e hd mesmo referéncias bem claras a obras conhe-
cidas do préprio autor.”

A elegia I, 3 ¢ um bom exemplo dessa “autocelebragio”
do poeta:

15. Ver Sharrock, 2002, p. 156.

16. Isto ¢, nominalmente. Em Amores I, 3 uma amada é cortejada por
Ovidio, no entanto seu nome ¢ omitido, e isto ¢ muito significativo para
o0 poema.

17. Barbara Boyd (1997) defende a ideia de duas narrativas paralelas se
desenvolvendo nos Amores: a primeira, a da relagio amorosa de Ovidio e
Corina; a segunda, a histéria da carreira poética do autor.

18. Ver Am. 1, 15; 11, 18 e I1I, 15.

19. Ver Am. 11,1 e 111, 1.
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Peco o justo: a menina que presa me fez,
que me ame ou me faga sempre amd-la.
Ai, me excedi! Consinta em ser amada apenas,
e terd me atendido a Citereia!
Aceita quem por longo tempo hd de servir-te, 5
quem saberd amar com lealdade.
Se nao me estima o nobre nome dos meus pais,
e minha estirpe vem de um cavaleiro;
nem cultivam meu campo indmeros arados,
mas despesas meus pais tém que evitar; 10
20 menos Febo, as Musas e o inventor do vinho
estao aqui (e Amor, que a ti me d4).

Vimos que no final de Am. I, 1 Ovidio, flechado por
Cupido, cede ao amor. Em Am. I, 3 aparece a moga a quem
Cupido entregou sua vitima. O agora poeta amante abre o
poema com uma prece a Vénus, identificada como Citereia,
pedindo-lhe que ou faga a sua amada amé-lo de volta ou que
ao menos faga com que o seu amor por ela perdure. A partir
do quinto verso ele se dirige a puella, pedindo que ela o aceite
como servo e como amante fiel. Nos versos seguintes, ele se
caracteriza como o pauper amans, o amante pobre: ele nio
descende de uma estirpe nobre, nem tem riquezas, mas tem
ao seu lado Baco, o “inventor do vinho”, Febo e as Musas,
além do préprio Amor (Cupido). Logo em seguida ele co-
meca a listar suas promessas, novamente um lugar-comum
erdtico, as juras dos amantes:

Lealdade incessante e hdbitos sem macula;
nua inocéncia e résea pudicicia.

Nio me aprazem centenas, nem revezo amores; 15
se hd boa-fé, serds meu bem perene.

Viver contigo os anos que as Irmas me tecam
caiba a mim — e morrer, sob o teu pranto.

Um motivo se repete nos seis versos acima reproduzidos:
a fidelidade. No sexto verso a qualidade jd fora introduzida,
aqui ela ¢ enfatizada em companhia de “hdbitos sem mécu-
la” (v. 13), “nua inocéncia” (v. 14) e uma “résea pudicicia’
(v. 14), reforcando a ideia de que a fidelidade que é ofertada
nao tem mds intengdes. Seu amor ¢ perene, durard o resto da
vida — pendente aos fios das Parcas, as trés irmas que contro-
lam a vida dos mortais. O poema termina com um tltimo con-
vite: que a puella consinta em ser o objeto do canto do poeta:

Vem a mim como rica matéria de canto,
surgirdo cantos dignos de tua causa. 20
No canto lo, louca com chifres, tem fama
e a quem o addltero enganou em ave;
ou a por falso touro sobre o mar levada
que com mio virginal reteve os chifres.
Noés também pelo mundo seremos cantados, 25
meu nome sempre ao teu serd ligado.

O convite a transformar-se em canto vem com a pro-
messa de renome: tal como o fato de terem sido amantes de
Jupiter fez famosas o (transformada em vaca para que o rei
dos deuses escondesse de Juno, sua esposa, o adultério de
Juno), Leda (a quem Jupiter seduziu transformando-se em
cisne) e Europa (raptada por Jupiter transformado em touro),
a menina a quem Ovidio se dirige também se tornard famosa
se ceder ao amor do poeta, e os nomes de ambos estaro para
sempre ligados. No entanto, justamente o seu 7ome nio apa-
rece. Além disso, sua fama estd subordinada a fama do pré-
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prio Ovidio: ela se tornard célebre porque o poeta que canta
sua paixao por ela é célebre.

Nio podemos perder de vista, ainda, que as promessas
de fidelidade contrastam com a pluralidade de mulheres to-
madas de exemplo. Segundo a comparagio de Ovidio, ele se-
ria Japiter. E sua amada? Io? Leda? Europa? O poema, assim,
se torna comico, e as promessas do poeta soam mais como
uma tentativa de ganhar os favores da jovem a quem ele se
dirige, com uma estratégia ndo muito eficaz, que ¢é facilmente
desarmada.

Essa é uma caracteristica interessante dos Amores. Com
frequéncia, o discurso de Ovidio nao é exatamente o que pa-
rece ser, e quem fornece os mecanismos para o leitor decifrar
as outras camadas que formam tal discurso é o préprio poeta.
E ele préprio que constréi a ilusio e a entrega. Tome-se de
exemplo Amores 11, 7 e 11, 8. No primeiro, ele se defende
das acusacoes de Corina de estar mantendo relagoes sexuais
com a escrava da jovem; no segundo, ele se dirige a escrava
mencionada perguntando-se quem foi o delator do romance
dos dois, relatando em seguida como ele conseguiu conven-
cer Corina da sua inocéncia e cobrando favores sexuais pelo
sucesso da defesa.

As elegias II, 19 e III, 4 sdao outro exemplo disso. Na
primeira lemos (Am. 11, 19, 1-4):

Se néo guardas por ti, 6 tolo, tua menina,
faze-o por mim, pra que eu a queira mais!

O fdcil ndo compensa; o ilicito é que abrasa,
insensivel é quem ama o que outro deixa.

Na segunda (Am. 111, 4, 1-4):

Duro homem, impondo guarda a doce jovem
nada ganhas: defende-a o seu cardter.

Se sem temé-lo ela for casta, entio é casta,
a que ndo faz porque nio pode, o faz.

As situagdes sdo exatamente opostas: na primeira elegia,
ele reclama que estd muito ficil tomar emprestado a mulher
de um terceiro e o exorta a vigid-la melhor para que a trai¢ao
se torne mais interessante. Na segunda, ele diz a um homem
que ele perde seu tempo tentando impedir sua mulher de o
trair, pois nao seria possivel evitar a traicao se a mulher o
quiser. A leitura dos poemas vai mostrar ainda que os argu-
mentos que ele usa para defender posigoes tao conflitantes
sd0 praticamente os mesmos.

O que fica em evidéncia, no final, é a capacidade que
o poeta tem de adaptar o seu discurso ao fim que deseja, ¢ a
autoexposicao ao leitor (que a tudo assiste) é um elemento
fundamental para colocar em evidéncia essa capacidade. O
resultado disso é que temos, nos Amores, um amante que &,
sobretudo, um mestre do discurso. Um poeta habilidoso, um
orador que, a despeito da sua flexibilidade discursiva, escolhe
nao prostituir a prépria voz em litigios alheios (Am. I, 15),
mas, sim, se dedicar a carreira poética.

Boa leitura.

Guilherme Duque
Vitoria, 27 de fevereiro de 2017
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