HIMEROS, O BRILHO DO DESE]JO

ARTE E PSICANALISE

Antonio Quinet (org.)

‘\Kah’meros tos & Divéas
COLECADO EDICOES



Copyright © Atos e Divas Edigoes 2022

Editor e organizador

Antonio Quinet

Design grafico
Denise Patti Vitiello

Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagdo (CIP)
(Camara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

Himeros, o brilho do desejo : arte e psicanalise /
[organizacao Antonio Quinet]. -- Rio de Janeiro :
Atos e Divas Edicoes, 2022.

Varios autores.
Bibliografia
ISBN 978-65-991176-7-1

1. Arte 2. Desejo 3. Freud, Jacques, 1901-1981

4. Lacan, Jacques, 1901-1981 5. Psicanalise
1. Quinet, Antonio.

22-102829 CDD-150.195

Indices para catalogo sistematico:
1. Psicanalise e arte 150.195

Maria Alice Ferreira - Bibliotecaria - CRB-8/7964



HIMEROS, O BRILHO DO DESE]JO

ARTE E PSICANALISE

Antonio Quinet (org.)



SUMARIO

APRESENTACAO

INTRODUCAO
Himeros, o brilho do desejo

Antonio Quinet

ARTE E PSICANALISE

La complicidad del artista con el azar
Gabriel Lombardi

Repetigio e contingéncia na obra de arte
Raul Albino Pacheco Filho

O mal-estar na sexualidade

Maria Anita Carneiro Ribeiro

A ARTE DO ANALISTA
Abrte e interpretacion
Ricardo Rojas
No suficiente poate
Beatriz Elena Maya Restrepo
A interpretagao: arte com ética
Antonio Quinet
Brincarte com criangas

Rosane Melo

13

21

30

35

43

48

61

67



TRAGEDIA
Eltica trdgica, ética analitica
Ana Vicentini de Azevedo
Ecos do teatro trigico na cena analitica
Denise Maurano
Desejo ¢ saber: sobre Edipo e Hamlet

Maria Cristina Poli e Hevellyn Ciely da Silva Corréa

CENA
Psicoandlisis y teatro: escenarios de sueiios y fantasias
Florencia Farfas
A escrita em cena
Teresa Palazzo Nazar
Transmissdo em cena
Antonio Quinet
A performance e o palco da histeria
Vera Pollo
Opsis e dimensao

Sonia Alberti

POESIA
O fazer poético
Gloria Sadala
A voz do poema: ecos de Maurice Blanchot

Dominique Fingermann

77

84

96

107

114

119

125

134

145

150



ARTES PLASTICAS

Mise en abyme e o gozo feminino
Maria Cristina Poli

Arte e gozo
Sonia Borges

A impressao — de nm instante — que nos cansa!
Sheila Abramovitch

Nas bordas do impossivel: amor e invengao na arte
Bianca Coutinho Dias

Liucian Freud no avesso do cogito cartesiano
Nadia Martins

A arte de Rembrandt e de Giacometti: uma escrita do real
Maria Helena Martinho

Freud e o Moisés de Michelangelo: uma ligao clinica

Betty Bernardo Fuks

LETRAS

A terceira margem e o quarto né
Ana Laura Prates

Encontro imprevisto: Badiou e Manoel de Barros
Ieda Tucherman

Freud e Ziweig: psicandlise e literatura
Andréa Hortélio Fernandes

Kafka, um desejo indestrutivel

Barbara Guatimosim

159

166

173

180

192

204

210

225

238

244

250



Katherine Mansfield e o bliss 260
Elisabeth da Rocha Miranda

MUSICA 260
Miisica — Psicoandlisis 269

Marcelo Mazzuca

A miisica histérica 276
José Eduardo Costa Silva
Tommy com Freud: do 1.SD ao DSM 283

Luciano Elia
Madonna: Reinvengao do feminino e despertar pela arte 291

Marco Antonio Coutinho Jorge

SOBRE OS AUTORES 302



APRESENTACAO



Finalmente, esta vindo a luz a coletanea Himeros, o brilho do desejo — arte
¢ psicandlise. Depois de quase uma década, estamos entregando aos leitores
os textos apresentados (e mais alguns) no I Simpésio Internacional do

Doutorado em Psicanilise, Satide e Sociedade (UVA), realizado em 2013 no
Teatro Tom Jobim, no Jardim Botanico do Rio de Janeiro.

Se o artista antecede o psicanalista, como nos aponta Freud, a psicanalise
deve se deixar aplicar pela arte. Eis a Gnica maneira para que ela se separe de
sua origem médica, pois ¢ “a dltima flor da medicina”. E isto sem deixar de
ser um tratamento: o tratamento do real pelo discurso. Nao existe psicanalise
“aplicada” a obra de arte, pois a psicanalise como tratamento pelo discurso
s6 se aplica a sujeitos. No entanto, existe a arte aplicada a psicanalise — eis um
antidoto para que esta se desgarre de suas aderéncias psicologicas que deram
origem a ¢go psychology, e também para que a psicanalise nao seja reduzida a
um puro exercicio de raciocinio de acento paranoico, que cederia a tentacao
cientificista de foracluir o enigma do ser falante. Para a psicanalise, a arte se
associa a clinica sempre soberana pelo processo criativo que ambas implicam
e pela singularidade de cada obra de arte e de cada anilise.

A arte sempre foi um guia fundamental para a construcao da psicanalise
— construcao sempre aberta como um work in progress. Comecou com Freud
e seus contemporaneos e foi retomada por Lacan, tendo sempre a arte como
sua fonte inspiradora. A referéncia as obras de arte é o que permite evitar
que a psicanalise seja deglutida pelo academicismo. Essa fonte jorra desde os
gregos, com seu teatro tragico — Freud com Edipo e Lacan com Antigona.

Foi da tragédia Antigona, de Soéfocles, e de um breve comentario de
Lacan que extraimos um significante ¢ o elevamos a dignidade de um conceito:
Himeros, o brilho de desejo que o coro percebe no olhar de Antigona a um passo
de sua tumba, lamentando ter que morrer virgem, sem conhecer os prazeres
da carne no leito conjugal. A personagem de Antigona, que nem sabemos se
realmente existiu, nao so6 veio a vida pelas maos do artista-poeta-dramaturgo
Soéfocles, como se tornou um paradigma do enfrentamento ao tirano, da ética
e do desejo. Foi a partir dai que Lacan comecgou a elaborar o conceito central
na formagao analitica: o desejo do analista. Antigona, a personagem, é uma
criacao artistica. O artista consegue colocar em sua obra o desejo, ndo em



sua modalidade de falta-a-ter ¢ sim em sua dimensdo de gozo: um desejo
assertivo mais vinculado a causalidade do que a falta. Eis sua afinidade com
o desejo do analista. £ com o artista e as obras de arte que o psicanalista tem
a aprender: na teoria e na praxis, em sua estratégia nos semblantes e na arte
da interpretacdo. Eis o que fazem os psicanalistas que se deixam sensibilizar e
causar pelas obras e produzir um saber que possa ser transmitido.

Nosso livro, ap6s uma elabora¢ao sobre Himeros — que podemos elevar
a condi¢ao de um conceito — divide-se em multiplas sessoes, de acordo com
as modalidades de arte. Inicia-se com aquilo que a arte estruturalmente ensina
ao psicanalista, tal como salientam na segao Arte e Psicandlise os autores, a
partir dos conceitos de tycké, sublimagao, repeticdao e colocagao em cena do
sexo divorciado da natureza. Na segao Arte ¢ interpretacdo, quatro psicanalistas
exploram a indica¢ao de Lacan de que a interpretagao analitica para operar
deve ser poética, brindando-nos com a arte do “de-cifra-mento”, a poesia
chinesa, a musicalidade do inconsciente e o conceito de semblante a partir da
representacao teatral, assim como o “brincarte” com criangas.

Na secao Tragédia, as autoras nos mostram a importancia das tragédias
para nos orientar em uma ética que se coloque a favor da vida sem excluir o
real da morte, as referéncias tragicas de Lacan e o desejo como tragico a partir
de Edipo e Hamlet. Na sessdo Cena, os cinco autores demonstram como
o teatro é propicio para a colocagio do desejo inconsciente a céu aberto
no palco, com seu poder de encenacao de fantasias, seus tipos psicolégicos,
como apontou Freud, assim como modelo de escrita inconsciente, forma
de transmissao de conceitos psicanaliticos, expressao da histeria e colocagao
em cena dos trés registros R. S. e 1., salientando a importancia do Imaginario
como espetaculo. Na secao Poesia, penetramos nas entranhas do fazer poético
com as poesias de Angélica Freitas e Maurice Blanchot — fazer poético com
o qual o analista ndo s6 deve se inspirar como estar a altura em sua pratica
de Jalingua.

Em Artes plisticas, as autoras seguem a trilha aberta por Freud e nos
agucam os olhos com a otica psicanalitica, extraindo consequéncias para
a pratica analitica. E assim podemos nos hzmerizar pelos trabalhos sobre
as obras de Cristina Salgado, Paul Césanne, Francis Bacon, Van Gogh,
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Maria Martins, Marcel Duchamp, Lucian Freud, Rembrand, Giacometti e
Michelangelo. Em Letras, as autoras extraem o sal da terra das letras, sua
lituraterra, para nos ensinar sobre a func¢do da escrita em autores como James
Joyce, Guimaraes Rosa, Caetano Veloso, Manuel de Barros, Stephan Zweig,
Kafkapop, Katherine Mansfield e suas multiplas relacoes entre psicanalise
e literatura. Na secao Msica, os quatro autores se referem a musica e sua
estrutura vista pela psicanalise, a musica no teatro e no cinema a partir de
duas obras belamente analisadas (Abrams-se os histéricos, de A. Quinet e Tommy,
opera rock do The Who) e das can¢des de Madona, a famosa compositora e
cantora performatica.

Himeros ¢ o reflexo do desejo que aparece no cristal de lalingua, no
brilho da voz, na pincelada na tela, no timbre do musico, no gesto do ator e
no ato do analista em sua enuncia¢ao. Himeros ¢ o brilho que se eterniza pela
mao do artista, imortal. Do lugar vazio éxtimo do entre duas mortes, nasce
ex nihilo o reflexo do desejo do artista — um poema que se eterniza na poeira
dos séculos. Himeros ¢ afirmacao do duro desejo de durar, desejo de refletir
o que do nada se transfigura em arte.

Antonio Quinet

Buzios, 10 de fevereiro de 2022
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INTRODUCAO



HIMEROS, O BRILHO DO DESE]JO

Antonio Quinet

Himeros, em grego, ¢ o brilho do desejo ou o desejo tornado visi-
vel. A beleza do desejo, que lhe confere seu brilho ¢ o desejo decidido,
como veremos.

Esse termo pouco conhecido nos elucida sobre a assertividade do desejo
ez ato — parametro para a ética da psicanalise. Encontrei esse termo no Semi-
natrio A dtica da psicandlise, de Lacan', que, por sua vez, o extraiu da tragédia
Antigona de Séfocles. Himeros é o brilho do desejo que irradia de Antigona,
a dois passos da tumba onde esta prestes a ser emparedada para sempre.
Antigona fulgura nao a tristeza do enunciado de sua despedida, mas o desejo
aceso na enuncia¢ao de seu olhar. O coro a designa como aquela que reflete
o brilho do desejo, himeros, situado por Lacan no campo entre duas mor-
tes — a morte anunciada por Creonte e sua morte prestes a chegar. Campo
em que brota o desejo decidido. Antigona é a amada do filho de Creonte,
Hemon, que, no dltimo instante, une-se a ela para morrerem juntos. A he-
rofna é, portanto, o objeto causa de desejo de Hemon. “Clara é a vitoria
de himeros, o desejo, no olho da jovem feita para a cama”, diz o coro. O
himeros vitorioso ¢ o desejo decidido, desejo em ato, que faz de Antigona a
desejante desejada e o paradigma de himeros. O sujeito aqui se apaga para
ser puro reflexo de desejo.

Se Lacan toma esse personagem para evocar o desejo do analista, ¢
porque, como todos os herdis das tragédias gregas, Antigona se define por
seu ato (o de fazer homenagens funebres a seu irmao proibidas pela lei da
cidade) e ndo cede de seu desejo. O que a define é esse desejo em ato — de-
sejo decidido.

Antigona, como todos os herdis da tragédia grega, esta no lugar do objeto
a — na sua dupla vertente: de causa do desejo e de dejeto, excluido do Outro (a
Polis). Ela ¢ a autora do ato tragico, no “eu nao penso”; portanto, fora do incons-
ciente. Fi por estar justamente af nesse lugar que seu desejo brilha e provoca o
efeito de beleza. Eis o fulgor devido a seu papel de objeto mais-de-gozar — objeto

1 2008.
2 Séfocles, 1989, p. 236.
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topologicamente na interse¢ao de Eros e pulsao de morte. Eis o lugar tragico da
obra de arte. O poeta grego coloca nessa interseccio um personagem que provo-
ca terror e piedade (afetos sem os quais nao ha tragédia, segundo Aristételes), e
também o entusiasmo com seu efeito estético no publico.

O desejo do ato niao ¢ um desejo em sofrimento, que ainda nao che-
gou a seu destino. E um desejo que s6 se realiza em ato. Este nio é um ato
enderecado a alguém portador de uma mensagem, como o acting out, nem um
ato que seja o ultimo grito do desejo antes de sair de cena, como a passagem
ao ato. Trata-se de um ato de desejo — um ato que ¢ equivalente a um novo
desejo. Eis o que ¢ o ato decidido em torno do qual Lacan fez o pivo da ética
da psicanalise.

Himeros se encontra no campo do gozo. Floresce entre duas mortes, na
extimidade da vida, lugar de absoluto siléncio. Este desejo nasce da “clareira quei-
mada na mata das pulses’™. Cresce a pattit do marco zero da cidade das attes.

No campo do gozo, o desejo esta para além da demanda e é encontrado
nos campos escopico e no invocante — campos dos objetos olhar e voz.

Himeros, o desejo assertivo

Himeros vem do verbo hemefrein, em grego, desejar, cuja raiz encontra-
mos em himenen, o lar, e em himen, simbolo da virgindade, umbral desejante
da menina que se faz mulher. Na mitologia, Himeros é um deus, gémeo de
Eros, ambos presentes no nascimento de Vénus, a deusa da beleza. Enquanto
Eros é o amor como sentimento, Himeros ¢ o desejo sexual, propriamente
dito. Himeros nao ¢ o desejo como falta, aspiracao, vazio de satisfacao e sim
o estado de desejo, excitagdo gozosa, o desejo em sua assertividade, tornado
visfvel nessa jovem feita para a cama. Nao se trata, aqui, do desejo com seus
impedimentos derivados de sua articulagio com a Lei que se declina em in-
satisfeito, prevenido ou impossivel, como no neurético. Nao é o desejo e sua
errancia, desejo que pula de objeto em objeto e nunca se satisfaz por ser me-
tonimia da falta. Himeros é o desejo em sua assertividade, em sua positivida-
de, um desejo em ato que podemos comparar com o desejo do analista. E ele
que faz, por um lado, Antigona realizar o ato de enterrar o irmao indo contra
as leis da Polis e sustentar até o final seu desejo e, por outro lado, é o desejo

3 Lacan, 1998, p. 672.
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sexual que a himeriza, ou seja, a torna desejavel. Himeros nao ¢ o desejo em
sua errancia. Himeros ¢ o desejo em sua “acertancia”.

F a beleza do desejo decidido que confere ao personagem sua carac-
teristica himérica, de ser puro brilho desejante. Ela esta no lugar do objeto
a, causa de desejo que se manifesta em ato, diante do qual ela como sujeito
se apaga, para fazer brilhar o objeto, no caso, o olhar que irradia. Mas quem
¢ Antigona? Nem mesmo sabemos se ela existiu. Antigona ¢ uma criagao
artistica. S6focles, com sua arte, cria um personagem que tem esse brilho. O
artista himeriza as letras e da a luz uma obra que tem o poder de nos causar o
desejo. Eis o mistério da obra de arte e que nos fez escolher esse termo para
nomear nosso Coloquio de arte e psicanalise realizado no Rio de Janeiro, em
abril de 2013. A obra de arte toma visivel o desejo.

O himeros artistico

Qual a relagao entre o desejo sexual e esse desejo que nos causa a obra
de arte?

Em sua segunda das Cinco ligoes de psicandlise, Freud* detectou trés desti-
nos para o desejo aos quais pode levar uma analise: o consentimento, o nao
querer o que se deseja, ou seja, a rejeicao ética a partir de um julgamento de
condenacao (erurteilung), e a sublima¢ao como desvio para outras finalida-
des, como a arte. Nesse texto, Freud emprega o termo Wunschregung, movi-
mento de desejo, para acentuar a mobilidade ou até mesmo a plasticidade
desejante, o transporte do desejo.

A sublimag¢io é uma operagao de erotiza¢ao dos objetos do mundo. O
artista leva seu himeros para transformar o mundo. Ele transporta seu desejo
para o mundo e himeriza os objetos ja existentes ou cria objetos himerizados.

A sublimagdo pode até, por um lado, ser considerada uma operagao de
dessexualizacdo, no sentido genital, mas, por outro lado, o destino do desejo
na arte é o de ser transferido para um objeto empirico. Como diz Lacan’, a
sublimagao ¢é elevar um objeto a dignidade da Coisa sexual. Assim, o artista
himeriza os objetos e é capaz de transformar um bloco de pedra numa mag-

4 1997.
5 2008.

15



nifica estatua que, ha séculos, parla, como o Moisés de Miguel Angelo, ou um
urinol banal numa fonte revolucionaria, como fez Marcel Duchamp. O mais
impressionante e magico é que algumas himerizag¢oes atravessam séculos
e ndo adquirem nenhuma ruga. O artista eterniza seu desejo através de
sua obra.

O himeros artistico, como o desejo sexual, ¢ um desejo no campo do
gozo, situado no espago do entre as duas mortes, zona periférica a vida e, no
entanto, pertencente a ela, area de exterioridade intima, lugar de exercicio da
pulsio de morte que, por necessidade artistica, destrdi o existente para, das
cinzas, criar o novo a partir do grau zero, do nada, ex nzbilo. Metaforicamente,
podemos apelar aqui para o conceito da fisica de sublimaciao como passagem
do solido ao gasoso. Trata-se da criacio a partir do vazio de significantes, do
siléncio das pulsoes, do oco do ser. O que chamam de 6cio criativo nada mais
¢ do que a colocagdao em pratica da fabrica¢ao de um vazio na vida workabdélica
do sujeito contemporaneo para que algo novo possa surgir. E aquilo que se
procura ou que nao se procura, de repente, por algum caminho inesperado,
pinta na tela. Eureka! Um achado, como que, por acaso. Como, de onde, por
que veio aquilo? Impossivel dizer, pois provém justamente de lugar nenhum.
Mas, uma vez presente, faz todo o sentido. Ou nao, provoca perplexidade,
causa espanto, admiragao, rejei¢ao. A criagao ¢ sem sentido enquanto tal; este,
s6 depois, se justapde ou nao.

O desejo no campo do gozo

A beleza nao é apenas o ultimo véu diante do horror da castracio,
como diz Lacan® no seminario A ética da psicandlise. . também o que permite
transportar o que ¢ impossivel de ver, como escrevem Hélderlin e Beaufret'.
Esse transporte é produzido a partir do desejo em ato do artista, o desejo em
sua positividade conotado nao pela falta e sim pelo mais-de-gozar. F o desejo
no campo do gozo.

O desejo do artista, assim como o desejo do analista, nao é como o do
neurdtico que brilha em seu sintoma e em seu ato. Trata-se de um desejo sem
Outro que ¢ produzido no “eu nao penso”. Para realizar um desejo que emerja

6 2008.
7 2008.
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do absolutamente novo ¢é necessatio a dessubjetivagao. O ato artistico ¢ o que
faz a arte assim como o ato analitico faz a psicanalise. Esse ato ndo se diferencia
do desejo af implicado em sua assertividade: ele o é. E um desejo em ato.

A arte tem muito a nos ensinar sobre o objeto a. A arte nos ensina a
diferenca entre as duas vertentes do desejo: o desejo como falta equivalente
ao menos phi (~p) da castracdao e o desejo causado pelo objeto a. Trata-se de
apreender o desejo em suas duas modalidades que podem assim serem escrita:

O desejo sustentado pela falta: 4

O desejo causado pelo objeto a: « — d

Na primeira vertente, o desejo ¢ articulado a Lei (Nome-do-Pai) e a
falta constitutiva do ser falante e passa pelos desfilamentos dos significantes.
Na segunda, ele ¢ efeito do objeto causa de desejo e, assim, é conectado ao
gozo e se manifesta como olhar e voz.

Na primeira, encontramos o desejo em suas impossibilidades, em seus
impedimentos, articulado as leis da linguagem e a interdi¢ao do incesto que se
manifesta no sujeito faltoso, sempre em busca guiado pelo desejo impossivel
de se satisfazer. Na segunda, trata-se do desejo em sua positividade, que torna
o sujeito desejante-desejado, himerizado, erotizado, com um brilho agalmati-
co, por vezes apreendido e percebido pelos outros, os semelhantes, quando o
sujeito esta apaixonado, ou com o desejo decidido em ato como Antigona. E
essa vertente do desejo que se encontra na obra de arte.

Os objetos olhar e voz estao situados para além da demanda para além
da cadeia significante — nesse lugar vazio de linguagem, porém nao de gozo.
Objetos de gozo que causam o desejo. O olhar é manifestacao do desejo ao Ou-
tro, ou melhot, desejo para o Outro, com o qual o sujeito se endereca, se expoe,
se exibe, se mostra para o outro. Aqui, o sujeito se situa como o objeto da
pulsdao escopica no movimento de dar-se a ver para o outro numa cena, numa
tela, num quadro.

A voz manifesta o desejo do Outro. E a voz que embala cantando a musi-
quinha para o neném, que acalenta, apazigua e faz gozar. Bl também a voz que
ralha, do superego, que critica e faz sofrer. E ainda a voz que causa o desejo,
que pode se manifestar no tom, no sotaque, no timbre, na musicalidade de
uma forma de falar. Essa voz ¢ objeto perdido de uma suposta primeira satis-
facdao. Se manifesta como afonica, mas esta presente no objeto artistico hime-
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rizado como a musica ou, até mesmo, num quadro como O grifo, de Minch.

Se, por um lado, temos a voz que critica e ralha e o olhar que vigia e
pune, o himeros ligado a esses objetos € a caracteristica da vertente prazerosa,
gozosa do olhar e da voz, que da o brilho do desejo nas artes.

O objeto himerizado revela o ato do artista realizado por seu desejo
decidido que coloca na obra de arte algo de si. Esse “de si”, que mal lhe
pertence e que lhe escapa, é objeto 2. Em seguida, o artista o coloca em
circulacio no mercado dos bens.

A arte é ativa e o espectador é passivo. Somos afetados, atingidos,
perturbados por ela. Lacan nos ensina que quem ¢ ativo nao ¢ o sujeito e
sim o objeto que causa o desejo. O objeto mais-de-gozar é o que faz o su-
jeito desejar, se dividir, sofrer, se angustiar. Assim como o objeto «, a obra
de arte ¢ ativa e o sujeito, como espectador, é que é por ela subvertido. E
devido ao fato de a obra de arte estar no lugar do objeto « que ela nos causa.

Dai o desejo do artista, que himeriza a obra de arte, apesar de se
vincular ao campo do Outro, estar para além da demanda. Mesmo se o
artista quer ser reconhecido, vender seus trabalhos, ser premiado, etc., o
desejo que esculpe, que pinta, que compde, que escreve, que canta e que
atua esta para além da demanda. Ele ¢ desejo no campo do gozo escopico
e desejo no campo do gozo da invocagao, campos desejantes em que se
manipulam o olhar e a voz, que sao os objetos que emergem e fulguram
quando o sujeito se apaga e se faz artista. O olhar e a voz sdo os apagdes
do sujeito, que se evapora para deixar brilhar o desejo na sua obra de arte.

Esses dois objetos perdidos da mae sdao reencontrados, portanto, de
forma episédica, em sua substancia de gozo, nos objetos de arte. O olhar
e o desejo para o Outro estdo presentes na pintura, escultura e nas artes
plasticas em geral; a voz e o desejo do Outro presentes na musica e no
canto ¢ ambos, olhar e voz, no teatro, na danca, no cinema, nos videos ¢
também na escrita quando o olhar e¢/ou a voz se fazem letra.

O musico eleva as notas musicais a dignidade da voz como mais-de-
-gozar — e faz ouvir um mais-de-voz. Assim como o pintor lanc¢a na tela
um mais-de-olhar.

O “discurso artistico” instaura um laco entre a obra e o sujeito. O
objeto de arte, assim como o analista, ¢ um semblante de objeto « para o
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espectador ou ouvinte com efeitos no real. Assim, o laco que liga a obra
de arte ao espectador ou ouvinte se equipara ao discurso do analista.

A obra de arte eterniza o desejo. “A thing of beauty is a joy for ever”,
diz Keats®. Uma coisa bela é uma alegria eterna. Um grido do belo é uma
joia para sempre. O belo ¢ o himeros eternizado, o eterno himerizado. A
obra de arte é testemunha da descoberta de Freud: o desejo ¢ indestrutivel.
Ele se eterniza no objeto artistico. E o artista se torna obra de arte.

A chegada da luz do dia advinda das trevas da noite era, para os gregos,
uma luz desejada. Dai a palavra para designar o dia é Himera, nos ensina
Platao. E bom dia, em grego, é Kalimera, literalmente, (kalos + himera): belo
dia. Lacan’, a partir dai, propoée um novo cumptimento: Kalimeros: bom dia e
belo desejo! Eis uma boa e bela maneira de se comegar o dia e amanhecer para
o desejo.
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